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บทท่ี ๒ 
 

อุโบสถในพระพุทธศาสนา 
 

๒.๑  ความเป็นมาของอุโบสถ  
ประวัติความเป็นมาของวิหาร และสังฆารามในสมัยพุทธกาลนั้น ภายหลังจากพระเจ้า    

พิมพิสารถวายวัดเวฬุวันแล้ว อนาถบิณฑิกมหาเศรษฐีชาวเมืองสาวัตถีก็ได้จัดสร้างพระวิหารถวายให้
เป็นสังฆารามขึ้นโดยบริจาคทรัพย์ซื้อที่ดิน ที่เป็นอุทยานของเจ้าชายเชตและตั้งชื่อวิหารว่าเชตะวัน 
ตามชื่ออุทยานของเจ้าชาย ท่านมหาเศรษฐียังได้บริจาคทรัพย์สร้างพระคันธกุฎีและเสนาสนะเมื่อ
เสด็จเรียบร้อยแล้วก็ได้ทูลเชิญพระพุทธเจ้าและพระสงฆ์สาวกเสด็จมาประทับจําพรรษา ณ พระมหา
วิหารแห่งนี้ ต่อมานางวิสาขา มหาอุบาสิกาในสมัยพุทธกาล ได้สร้างวัดบุบผารามถวายพระพุทธเจ้า 
เพ่ือเป็นที่พระพุทธองค์และพระสงฆ์สาวกประทับ จึงเกิดวัดแห่งแรกในสมัยพุทธกาลขึ้น เป็นที่
ประทับของพระพุทธเจ้าและเหล่าสาวกในฤดูฝน สถานที่อยู่ของพระสงฆ์เหมือนอย่างสมัยนี้ไม่มี วัดใน
อินเดียที่พระสงฆ์ประจําอยู่เกิดขึ้นในสมัยหลัง มักสร้างกุฏิสงฆ์ขึ้นในบริเวณมหาพุทธเจดียสถาน    
เช่น ในบริเวณพระธรรมิกเจดีย์ ตําบลมฤคทายวัน แขวงเมืองพาราณสี ซึ่งเป็นที่พระพุทธเจ้าทรง
แสดงปฐมเทศนา บางที่ก็เป็นที่สําหรับบําเพ็ญธรรม๑ 

วิหารในสมัยพุทธกาลนั้น จึงถือว่าเป็นเสมือนที่ประทับของพระพุทธเจ้าวัดทุกแห่งที่มีพระ
อยู่ต้องมีสถานที่จัดไว้โดยเฉพาะเพ่ือเป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้า ในคราวที่พระองค์เสด็จไปถึงจะ
เรียกว่า พระคันธกุฎีบ้าง พระวิหารบ้าง ต่อมาภายหลังเมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานแล้ว ก็คงถือว่าเป็น
ประเพณีนิยม เมื่อสร้างวัดแล้วก็มักสร้างวิหารไว้คู่กับอุโบสถด้วย ดังนั้นอุโบสถจึงเริ่มมีมาตั้งแต่สมัย
พุทธกาล เพ่ือใช้เป็นสถานที่ทําสังฆกรรม และมีเสมาเป็นเขตแดน ส่วนวิหารเป็นที่ประทับของ
พระพุทธเจ้า ครั้นเมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานก็นําพระพุทธรูปมาประดิษฐานไว้แทนเป็นที่มาของ
อุโบสถตั้งแต่ยุคพุทธกาล ตราบเท่าปัจจุบัน 

สิ่งก่อสร้างในวัดพระพุทธศาสนามีมาแล้วแต่ครั้งพุทธกาล ซึ่งเกิดขึ้นด้วยความเลื่อมใส
ศรัทธาของชาวพุทธ ลักษณะของสิ่งก่อสร้างคือ เสนาสนะสําหรับเป็นที่พักอาศัย ส่วนสิ่งก่อสร้าง
สําหรับเป็นเครื่องรําลึกนั้นเรียกว่า เจดีย์ หรือ สถูป แปลว่าสิ่งที่ใช้เป็นอนุสรณ์ให้ระลึกถึง๒ ในสมัย
พุทธกาล ชาวอินเดียนิยมสร้างสถูปสําหรับบรรจุอัฐิญาติพ่ีน้องที่ล่วงลับ เพ่ือเป็นเครื่องเตือนใจให้
ระลึกผู้ตาย ได้ปฏิบัติกันจนเป็นประเพณีอย่างหนึ่ง รูปลักษณะของสถูปอาจจะเป็นเพียงกองดิน เนินดิน 
หรือลักษณะคล้ายจอมปลวก จากประเพณีนี้ เมื่อพระพุทธศาสนาเจริญขึ้นในสมัยพระเจ้าอโศก

                                              
๑ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, มูลเหตุแห่งการสร้างวัดในประเทศสยาม, (กรุงเทพมหานคร : 

ศิวพรการพิมพ์, ๒๕๐๔), หน้า ๑๕. 
๒ สําคิด จิระทัศนกุล, รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธา 

การพิมพ,์ ๒๕๔๗),หน้า ๒๗. 



๑๔ 

มหาราช ซึ่งเป็นผู้เลื่อมใสพระพุทธศาสนามาก พระองค์ทรงสละพระราชทรัพย์จํานวนมากให้สร้างวัด 
และสถูปทั่วราชอาณาจักรถึง ๘๔,๐๐๐ องค์ แล้วมีการก่อสร้าง ตกแต่งให้สวยงาม พัฒนารูปแบบขึ้น
เป็นสถาปัตยกรรม จากนั้นก็มีผู้เข้ามาแสวงบุญ เข้ามาปฏิบัติธรรม หรือพักอาศัยเป็นเวลานาน แล้วมี
การตกแต่งบริเวณโดยรอบจนกลายเป็นวัดในที่สุด๓ 

สมัยต่อมา พระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์เข้ามาเผยแผ่ทางภาคเหนือของประเทศไทยได้
มีการสร้างสถูปเป็นที่บรรจุพระบรมธาตุเป็นหลักของวัด และสร้างพัทธสีมาขึ้นมาอีกแบบหนึ่ง  
เนื่องจากพระสงฆ์มีหลายหมู่คณะและถือลัทธิต่าง ๆ กันมา เป็นเหตุให้ตั้งข้อรังเกียจในการทํา      
สังฆกรรมร่วมกัน และเป็นยากในการที่จะเรียกมาประชุมให้พร้อมเพรียงกันได้ จึงกําหนดสีมาเป็นเขต
อําเภอ ในสมัยต่อมาพระพุทธศาสนารุ่งเรืองมีพระสงฆ์มากข้ึน เขตสีมาก็แคบเข้าเพ่ือสะดวกต่อการทํา
สังฆกรรมจึงกําหนดเขตสีมาภายในวัด สร้างอุโบสถเป็นที่ทําสังฆกรรม ดังนั้นในสมัยเชียงแสนหรือ
ล้านนาไทย จึงเริ่มมีการสร้างอุโบสถขึ้นเป็นแห่งแรกในประเทศไทย๔ 

การก่อสร้างอุโบสถ ต้องพิถีพิถันเลือกพ้ืนที่เป็นพิเศษพ้ืนที่ต้องบริสุทธิ์ สะอาดปราศจาก
มลทิน เช่น ไม่เคยเป็นสุสานหรือเชิงตะกอน ไม่เคยเป็นที่ประหาร หรือใช้งานที่เป็นอัปมงคลมาก่อน 
เมื่อทําการก่อสร้างขึ้นเป็นอาคารเรียบร้อยต้องทําพิธีผูกพัทธสีมา คือ ตั้งใบสีมาเป็นเครื่องหมายเขต
บริสุทธิ์ล้อมรอบตัวอาคาร ที่เป็นตัวอุโบสถอีกชั้นหนึ่ง เมื่อเสร็จผูกพัทธสีมาจึงถือว่าสามารถใช้อุโบสถ
นั้นทําสังฆกรรมได้ วัตถุที่ใช้กําหนดเขตสีมา เรียกว่านิมิตเป็นวัตถุที่นํามาวางเป็นเครื่องหมายให้เห็น
เป็นหลักฐาน ในอดีตเมื่อพระสงฆ์ประกาศเขตอุโบสถแล้ว ไม่มีผู้ค้าน กรรมสิทธิ์จึงฝังลูกนิมิตเป็นที่หมาย 
ในพุทธบัญญัติได้กล่าวไว้ว่า นิมิตใช้แสดงได้ด้วยวัตถุ ๘ ชนิด คือ ภูเขา ศิลา ป่าไม้ ต้นไม้ จอมปลวก 
หนทาง แม่น้ําหรือแอ่งน้ําสิ่งก่อสร้างในวัดพระพุทธศาสนานั้น มีมาแล้วแต่ครั้งพุทธกาลดังกล่าว
มาแล้ว ซึ่งเกิดข้ึนจากความเลื่อมใสศรัทธาของชาวพุทธ ลักษณะสิ่งก่อสร้างคือเสนาสนะสําหรับเป็นที่
พักอาศัย ส่วนสิ่งก่อสร้างสําหรับเป็นอนุสติรําลึกนั้นเรียกว่า เจดีย์ หรือสถูป แปลว่าสิ่งที่ใช้เป็น
อนุสรณ์ให้ระลึกถึง ในสมัยพุทธกาลชาวอินเดียนิยมสร้างสถูปสําหรับบรรจุอัฐิธาตุ ของพ่อแม่ญาติพ่ี
น้องที่ล่วงลับ เพ่ือเป็นเครื่องเตือนใจให้ระลึกถึงผู้ตาย ได้ปฏิบัติกันจนเป็นประเพณีอย่างหนึ่ง 
รูปลักษณ์ของสถูปอาจจะเป็นเพียงกองดิน เนินดิน หรือลักษณะคล้ายจอมปลวก ประเพณีนี้เอง    
เมื่อพระพุทธศาสนาเจริญขึ้นในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ซึ่งเป็นต้นแห่งความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา
มาก พระองค์ทรงเสียสละพระราชทรัพย์จํานวนมากให้สร้างวัด และสถูปทั่วราชอาณาจักรถึง 
๘๔,๐๐๐ องค์ เสร็จแล้วมีการก่อสร้าง และตกแต่งอย่างสวยงาม พัฒนารูปแบบขึ้นเป็นงาน
สถาปัตยกรรม จากนั้นก็มีผู้แสวงบุญ เข้ามาปฏิบัติธรรม หรือพักอาศัยเป็นเวลานาน มีการตกแต่ง
บริเวณโดยรอบจนกลายเป็นวัดในที่สุด 

อุโบสถ หรือโบสถ์ คือ ขอบเขตพ้ืนที่ในพุทธาวาส สถานที่ที่พระสงฆ์ประชุมทําสังฆกรรม
เป็นสิ่งปลูกสร้างที่คู่กับวัดมาแต่อดีต จัดเป็นศาสนสถานที่สําคัญของวัด มีส่วนเกี่ยวข้องกับระเบียบ
วินัยของพระภิกษุสงฆ์ หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ อุโบสถเกี่ยวข้องกับอายุของพระพุทธศาสนา       
อีกประการหนึ่งพระราชบัญญัติการปกครองคณะสงฆ์ในปัจจุบันได้ระบุว่า “วัดที่จะได้ชื่อว่า สมบูรณ์
                                              

๓ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๗. 
๔ ทัศนีย์ พิกุล, “ทรวดทรงและการตกแต่งโบสถ์ไทย, วิทยานิพนธ์ศิลปะศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต

วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๑๓). 



๑๕ 

ตามกฎหมายนั้นต้องได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวที่ทรงเป็น       
พระประมุขของชาติ”  

อุโบสถมีความสําคัญทางด้านพระศาสนาและทางสังคม โดยเฉพาะในด้านคติความเชื่อ 
ชาวไทยที่นับถือพระพุทธศาสนาจึงเชื่อว่าการทําบุญใด ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการสร้าง อุโบสถย่อมมี
อานิสงส์มาก ทั้งในขณะมีชีวิตอยู่ และหมดลมหายใจไปแล้ว ดังจะเห็นได้จากการแสดงออกทาง
ประเพณี พิธีกรรมของชุมชนไทยที่ยังนิยมใช้กิจกรรมการทําบุญที่เกี่ยวเนื่องกับ อุโบสถในปัจจุบัน 
นอกจากเป็นเครื่องสะท้อนให้เห็นความเชื่อแล้ว ยังแสดงความพร้อมเพรียงสามัคคี และรวมกันระดม
ทุนจัดหาวัสดุการก่อสร้างสิ่งต่าง ๆ ภายในวัดที่ชุมชนอยู่ของตนด้วย 
 
๒.๒  มูลเหตุบัญญัติของอุโบสถ 

มูลเหตุบัญญัติอุโบสถนั้น มาจากปริพาชกนอกศาสนา ครั้งนั้น พวกปริพาชกอัญเดียรถีย์ 
ประชุมกันกล่าวธรรมประชาชนพากันเข้าไปหาเพ่ือฟังธรรม เกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพวกปริพาชก   
อัญเดียรถีย์  พระเจ้าพิมพิสารทรงเกิดความคิดขึ้นในพระทัย อย่างนี้ว่า 

เดี๋ยวนี้พวกปริพาชกอัญญเดียรถีย์ถึงวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ํา และ ๘ ค่ํา แห่งปักษ์ย่อมประชุมกัน
กล่าวธรรม คนทั้งหลายเข้าไปหาปริพาชกอัญญเดียรถีย์เหล่านั้นเพ่ือฟังธรรม พวกเขาได้ความ
รักได้ความเลื่อมใสในพวกปริพาชกอัญญเดียรถีย์ ปริพาชกอัณญเดียรถีย์ย่อมได้พรรคพวก ไฉนหนอ
พระคุณเจ้าทั้งหลายพึงประชุมกันในวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ํา และ ๘ ค่ํา แห่งปักษ์บ้างหม่อมฉันขอ
ประทานพระวโรกาสขอพระคุณเจ้าทั้งหลายพึงประชุมกันในวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ําและ ๘ ค่ํา       
แห่งปักษ์๕  

นอกจากการประชุมกล่าวธรรมแล้ว ยังทรงอนุญาตให้มีการสวดปาติโมกข์ด้วยพระภิกษุ
จึงสวดปาติโมกข์ทุกวัน ภิกษุทั้งหลายจึงพากันกราบทูลเรื่องแด่พระผู้มีพระภาคพระองค์จึงรับสั่งกับ
ภิกษุทั้งหลายว่า “ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุไม่พึงสวดปาฏิโมกข์ทุกวัน รูปใดสวด ต้องอาบัติทุกกฎ ซึ่งลําดับ
นั้น ทรงตรัสรับส่งกับภิกษุทั้งหลายว่า ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตให้ประชุมกัน ในวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ํา   
และ ๘ ค่ํา แห่งปักษ์” และอนุญาตให้ทําอุโบสถโดยพร้อมเพรียงกัน”๖ 

อย่างไรก็ตามภิกษุไม่สามารถทราบได้ถึงความพร้อมเพรียง ซึ่งทรงอนุญาตไว้เพียงชั่ว
อาวาสเดียวจึงกราบทูลถาม และอนุญาตแก่ภิกษุทั้งหลายว่า  “ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตให้สมมติ
สีมา”๗ สําหรับเป็นเขตแดนของอุโบสถ ภายหลังภิกษุทั้งหลายได้สวดปาติโมกข์ตามบริเวณวิหารโดย
มิได้กําหนดที่ให้ชัดเจน พระอาคันตุกะทั้งหลายไม่รู้ว่า วันนี้พระสงฆ์จักทําอุโบสถที่ไหนจึงพากันกราบทูล  

พระผู้มีพระภาคทรงรับสั่งกับภิกษุทั้งหลายว่า “ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุ ไม่พึงสวดปาติโมกข์
ตามบริเวณวิหาร โดยมิได้กําหนดที่รูปใดสวด ต้องอาบัติทุกกฎ และทรงตรัสว่า ภิกษุทั้งหลายเราอนุญาต

                                              
๕ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๒/๒๐๗. 
๖ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๖/๒๑๓. 
๗ พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้สมมติ คือ ประกาศสีมา (เขตแดน) โดยกําหนดภูเขา, ก้อนหิน, ป่าไม้, 

ต้นไม้, หนทาง, จอมปลวก, แม่น้ําหรือแอ่งน้ํา เป็นเครื่องหมาย (นิมิต) แล้วทรงแสดงวิธีสวดสมมติสีมาด้วยเครื่อง
เหล่านั้น ดู เพิ่มเติมใน สุชีพ ปุญญานุภาพ, พระไตรปิฎกฉบับส าหรับประชาชน, (กรุงเทพมหานคร : มหามกุฎราช
วิทยาลัย, ๒๕๒๘), หน้า ๒๒๗-๒๓๑. 



๑๖ 

ให้สมมติวิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนชั้น เรือนโลน หรือถ้ํา ที่สงฆ์จํานงให้เป็นโรงอุโบสถ แล้วทํา
อุโบสถ”๘ 

จากข้อความข้างต้นได้แสดงที่มา และแนวคิดการใช้อาคารเพ่ือเป็นอุโบสถ ซึ่งแต่เดิมนั้น
มิได้มีการก่อสร้างอาคารเพ่ือใช้เป็นโรงอุโบสถ แต่ให้สมมุติเอาสถานที่ หรือสิ่งปลูกสร้างอ่ืน ๆ มาใช้
เป็นสถานที่ทําสังฆกรรมของสงฆ์ แสดงธรรม และสวดปาติโมกข์ และที่ให้ใช้เรือนมุงแถบเดียว เรือนชั้น 
เรือนโล้นนั้นก็แสดงรูปทรงคร่าวๆ ของอุโบสถได้ว่าน่าจะมีลักษณะเป็นอาคารทรงโรงที่ประกอบด้วย
ตัวเรือน และหลังคา หรือที่เรียกกันว่า โรงอุโบสถ ซึ่งคงไม่ได้มีแบบแผนมากนักโรงที่ประกอบด้วยตัว
เรือน และหลังคา หรือท่ีเรียกกันว่า โรงอุโบสถ ซึ่งคงไม่ได้มีแบบแผนมากนักเนื่องจากไม่มีการบัญญัติ
รายละเอียดไว้ อย่างไรก็ตามเมื่อหน้าที่การใช้งานของโรง อุโบสถสัมพันธ์กับการกําหนดเขตสีมา 
เพ่ือให้สงฆ์ทําสังฆกรรมแล้วนั้น ข้อกําหนดของสีมา๙ จึงส่งผลต่อรูปทรงของโรงอุโบสถ ดังนั้นอาจ
กล่าวได้ว่า โรงอุโบสถเป็นอาคารที่สร้างขึ้น หรือสมมุติขึ้นเพ่ือแสดงความเป็นรูปธรรมของเขตแดน
สีมาให้ชัดเจน ซึ่งสามารถจํากัดขนาดของโรงอุโบสถไม่ให้เล็ก หรือใหญ่เกินกว่าที่ขอบเขตสีมาที่ได้
บัญญัติไว้ 

 
๒.๓  ความหมายของอุโบสถ 

อุโบสถ หมายถึง สถานที่สําหรับพระสงฆ์ประชุมทําสังฆกรรมร่วมกัน เช่น อุโบสถกรรม     
คือ การสวดพระปาติโมกข์ หรือประกอบพิธีบรรพชาอุปสมบท บริเวณรอบอุโบสถภายนอกจําเป็นต้องมี
เสมาหรือสีมาล้อมรอบเป็นหลักเขต ใบเสมารูปร่างคล้ายใบโพธิ์ ภายในเสมากําหนดบริเวณเป็นปริมณฑล 
ทําล้อมสังฆกรรม เมื่อสร้างอุโบสถเสร็จแล้วต้องทําพิธีผูกพัทธสีมาโดยรอบ เพราะฉะนั้น เสมาจึงเป็นเขต
สําหรับกําหนดให้เป็นที่ทําพิธีกรรมของสงฆ์ โดยเฉพาะแสดงว่าเขตของสงฆ์มีอยู่เพียงใด เพ่ือให้สมบูรณ์
ตามประเพณี การทําสังฆกรรมคือ กิจวัตรที่พระสงฆ์ต้องทํา เช่น ลงอุโบสถ ทําวัตร เช้า เย็น สวดพระ
ปาติโมกข์ การบวช พิธีเหล่านี้ต้องทําภายในอุโบสถที่กําหนดเขตแดน คือ ภายในสีมา และพระสงฆ์ต้องมา
ประชุมพร้อมกัน ในทางพระพุทธศาสนามิใช่เป็นเพียงแต่อาคารที่เรียกว่า โบสถ์ หรืออุโบสถเท่านั้น 
หากแต่ยังมีความหมายอ่ืน ๆ ดังที่ปรากฏต่อไปนี้ 

๑) เป็นวันแห่งพระปาติโมกขุทเทส คือ เป็นสถานที่ที่ยกพระปาติโมกข์ขึ้นแสดง 
๒) เป็นวันแห่งศีลแปดอันคฤหัสถ์รักษา หรือวันถืออุโบสถศีล 
๓) เป็นสถานที่แห่งอุปวาส คือ อดข้าวเสียทั้งวันก็ดี บริโภคบ้างแต่วัตถุที่เป็นน้ําไม่เจือปนสิ่ง

ใด ๆ มีน้ําผึ้งเป็นต้น 
๔) เป็นอุโบสถกรรมของบุคคลภายนอกพระพุทธศาสนา 
๕) เป็นชื่อแห่งช้างมีสีดุจสีทอง 

                                              
๘ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๔๑/๒๑๗. 
๙ สีมา หมายถึง เขตที่ถูกกําหนดขึ้นเพื่อใช้ในการประกอบพิธีสังฆกรรมตามพุทธบัญญัติ กําหนดให้

สีมามีขนาดพื้นที่ไม่เล็กกว่า ๒๑ หัตบาส สําหรับให้พระสงฆ์ ๒๑ รูปสามารถนั่งประกอบพิธีสังฆกรรมร่วมกันได้ ๑ 
หัตถบาสมีพื้นที่ ๑.๒๕ ๑.๒๕ เมตร และไม่ใหญ่กว่า ๓ โยชน์ สีมามี ๒ ประเภท คือ พัทธสีมา หมายถึง เขตที่สงฆ์
กําหนดขึ้นเองโดยนิมิต และอพัทธสีมา หมายถึง เขตชุมนุมที่สงฆ์ไม่ได้กําหนดขึ้นเอง แต่กําหนดเอาจากธรรมชาติที่
สามารถใช้กําหนดเขตสีมาตามพุทธบัญญัติได้ เช่น หิน จอมปลวก แม่น้ํา เป็นต้น. 



๑๗ 

๖) หมายถึงวันพระ เป็นวันที่พระสงฆ์และคฤหัสถ์ประชุมร่วมกัน แสดงธรรมและฟังธรรม 
๗) เป็นสถานที่พระสงฆ์ทําสังฆกรรม เช่น อุปสมบทให้แก่กุลบุตรที่เข้าพ่ึงพาอาศัยร่มเงา

พระศาสนา หรือเข้ามาบวชเป็นสาวกของพระพุทธเจ้า ส่วนอุโบสถจึงน่าจะเป็นการนําคําที่เป็น
พิธีกรรมมาใช้เรียกสิ่งที่ปลูกสร้าง เพ่ือสนองกิจกรรมของพิธีกรรมนั่น ๆ โดยเรียกว่า โรงอุโบสถ ต่อมา
เรียกว่า อุโบสถ แล้วเรียกให้สั้นลงอีกว่าโบสถ์ เป็นคําพูดทั่ว ๆ ไปของชาวบ้าน๑๐ 

อุโบสถหรือโบสถ์ คือ ขอบเขตพ้ืนที่ในเขตพุทธาวาส สถานที่ที่พระสงฆ์ประชุมกัน        
ทําสังฆกรรม เป็นสิ่งปลูกสร้างที่คู่กับวัดมาแต่อดีต จัดเป็นศาสนาสถานสําคัญของวัด ซึ่งมีส่วน
เกี่ยวข้องกับระเบียบวินัยของพระภิกษุสงฆ์ หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ อุโบสถเกี่ยวข้องกับอายุของ
พระพุทธศาสนา อีกประการหนึ่ง พระราชบัญญัติปกครองคณะสงฆ์ในปัจจุบันได้ระบุว่า วัดที่จะได้  
ชื่อว่าเป็นวัดสมบูรณ์ตามกฎหมายนั้นต้องได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาจากพระบาทสมเด็จ           
พระเจ้าอยู่หัว 

อุโบสถมีความสําคัญท้ังทางด้านศาสนาและทางด้านสังคม โดยเฉพาะในด้านคติความเชื่อ 
ชาวไทยที่นับถือพระพุทธศาสนาจึงเชื่อว่าการทําบุญใด ๆ ที่เกี่ยวกับการสร้างอุโบสถย่อมมีอานิสงส์
มากทั้งในขณะที่ยังมีชิวิตอยู่และเมื่อสิ้นชีวิตแล้ว ดังจะเห็นได้จากการแสดงออกทางด้านประเพณี 
พิธีกรรมของชุมชนไทยที่ยังนิยมใช้กิจกรรมทําบุญเกี่ยวกับอุโบสถในปัจจุบัน นอกจากเป็นเครื่อง
สะท้อนความเชื่อแล้ว ยังแสดงความพร้อมเพรียง และระดมทุนในการก่อสร้างสิ่งต่าง ๆภายในวัดของ
ชุมชน วัดโดยทั่วไปนิยมแบ่งพ้ืนที่ภายในออกเป็น ๓ ส่วนคือ๑๑  

๑) เขตพุทธาวาส หมายถึงเขตที่ประกอบด้วยสิ่งก่อสร้างสําคัญ หรือเป็นเขตพ้ืนที่สําคัญ
ในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

๒) เขตสังฆาวาส หมายถึงเขตที่พักอาศัยของพระภิกษุสงฆ์ และสามเณร 
๓) เขตธรณีสงฆ์ หมายถึงเขตสําหรับใช้สอยประโยชน์เชิงสาธารณะ เช่น ใช้เป็นพ้ืนที่เปิด

โล่งเพ่ือสร้างความร่มรื่นให้วัด หรือใช้เป็นสถานที่ก่อสร้างอาคารสาธารณประโยชน์อ่ืน ๆ เช่น เมรุ 
โรงเรียน ตลาดนัด ตึกแถว เป็นต้น๑๒ 

สิ่งก่อสร้างในวัดพระพุทธศาสนามีมาแล้วแต่ครั้งพุทธกาลดังกล่าวแล้ว ซึ่งเกิดขึ้นด้วย
ความเลื่อมใสศรัทธาของชาวพุทธ ลักษณะของสิ่งก่อสร้างคือเสนาสนะสําหรับเป็นที่พักอาศัย      
ส่วนสิ่งก่อสร้างสําหรับเป็นเครื่องรําลึกนั้นเรียกว่า เจดีย์ หรือ สถูป แปลว่าสิ่งที่ใช้เป็นอนุสรณ์ให้ระลึก
ถึง ในสมัยพุทธกาล ชาวอินเดียนิยมสร้างสถูปสําหรับบรรจุอัฐิญาติพ่ีน้องที่ล่วงลับ เพ่ือเป็นเครื่อง
เตือนใจให้ระลึกผู้ตาย ได้ปฏิบัติกันจนเป็นประเพณีอย่างหนึ่ง รูปลักษณ์ของสถูปอาจจะเป็นเพียงกองดิน  
เนินดิน หรือลักษณะคล้ายจอมปลวก จากประเพณีนี้ เมื่อพระพุทธศาสนาเจริญขึ้นในสมัยพระเจ้า
อโศกมหาราช ซึ่งเป็นต้นเลื่อมใสพระพุทธศาสนามาก พระองค์ทรงสละพระราชทรัพย์จํานวนมากให้
สร้างวัด และสถูปทั่วราชอาณาจักรถึง ๘๔,๐๐๐ องค์ แล้วมีการก่อสร้าง ตกแต่งให้สวยงาม พัฒนา

                                              
๑๐ สมคิด จิระทัศนกุล, รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร :     

ด่านสุทธาการพิมพ,์ ๒๕๔๗), หน้า ๓๕ – ๓๖. 
๑๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๕ – ๓๖. 
๑๒ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด พุทธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๔), หน้า ๒๗ – ๒๘. 



๑๘ 

รูปแบบขึ้นเป็นสถาปัตยกรรม จากนั้นก็มีผู้เข้ามาแสวงบุญ เข้ามาปฏิบัติธรรม หรือพักอาศัยเป็น
เวลานาน แล้วมีการตกแต่งบริเวณโดยรอบจนกลายเป็นวัดในที่สุด๑๓ 
 
๒.๔  ประเภทของอุโบสถ 

อุโบสถของพระพุทธศาสนามีอยู่ ๒ ประเภท คือแยกประเภทจากการผู้สีมา และไม่ผูก
สีมา ซึ่งสีมาที่ผูกแล้ว เรียกว่า พัทธสีมาและสีมาที่ยังไม่ได้ผูกเรียกว่า อพัทธสีมา พิธีผูกพัทธสีมาที่
นิยมทํากันในปัจจุบันนี้ ต้องได้รับอนุญาตจากทางบ้านเมือง คือ เป็นที่ที่พระเจ้าแผ่นดินพระราชทาน
ให้เป็นสิทธิแก่คณะสงฆ์เรียกว่า วิสุงคามสีมา แปลว่าเขตท่ีแยกออกจากบ้าน พระสงฆ์จึงมีสิทธิในที่นั้น 
แล้วผูกพัทธสีมาได้เรียกว่า การฝังลูกนิมิต ผู้วิจัยทําการศึกษาดังนี้ 

 
๒.๔.๑ พัทธสีมา 
สีมา หมายถึง เขตที่สงฆ์กําหนดขึ้นขึ้นเอง โดยจัดตั้งลูกนิมิต คือ สิ่งที่เป็นเครื่องหมาย

กําหนดเอาไว้ ดังความในพระไตรปิฎกท่ีพระผู้มีพระภาครับสั่งว่า “ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตให้สมมติ
สีมา ภิกษุทั้งหลายพึงสมมติสีมาอย่างนี้”  

๑) ปัพพตนิมิต (นิมิต คือ ภูเขา)  
๒) ปาสาณนิมิต (นิมิต คือ แผ่นหิน) 
๓) วนนิมิต (นิมิต คือ ป่าไม้)  
๔) วัมมิกนิมิต (นิมิต คือ จอมปลวก) 
๕) มัคคนิมิต (นิมิต คือ หนทาง)  
๖) นทีนิมิต (นิมิต คือ แม่น้ํา) 
๗) รุกขนิมิต (นิมิต คือ ต้นไม้)  
๘) อุทกนิมิต (นิมิต คือ น้ํา)๑๔ 

ซึ่งการกําหนดนี้ได้ชื่อว่า พัทธสีมา สงฆ์ได้รับพระพุทธานุญาตให้กําหนดเอาเองตามความ
พอใจ แต่พระองค์ทรงจํากัดไว้ ทั้งฝ่ายข้างเล็กและข้างใหญ่ คือ ขาดเล็กต้องจุพระสงฆ์ได้ ๒๑ รูป     
ที่นั่งหัตถบาสกัน ขนาดใหญ่ต้องไม่เกิน ๓ โยชน์ เหตุที่กําหนดเช่นนั้น เพราะว่าถ้าอุโบสถเล็กเกินไป 
จนจุพระสงฆ์ไม่ได้ ๒๑ รูป ก็ทําอัพภานกรรมไม่ได้ด้วย ที่เป็นสังฆกรรมต้องการจํานวนพระสงฆ์ ๒๐ 
ขึ้นไปวนนั้น เพ่ือประชุมกันสวดระงับอาบัติสังฆาทิเสส โดยนั่งเข้าในหัตถบาส และนับรวมกับภิกษุที่
ต้องอาบัตินั้นด้วย ๑ รูป จึงเป็น ๒๑ รูป แต่ถ้าใหญ่เกินไป ก็จะระวังรักษายาก ซึ่งข้อที่ว่าใหญ่เกินกว่า 
๓ โยชน์นั้น สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระยาวชิรญาณวโรรส ได้ทรงมีมติว่า น่าจะเห็นว่าสงฆ์ได้รับ
ประโยชน์ ๒ อย่าง คือ ได้ขยายขอบเขตไม่อยู่ปราศจากไตรจีวรกว้างออกไป และได้ขยายเขตนิสัย
ออกไป๑๕ 
                                              

๑๓ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, น าชมศิลปกรรมตามวัด, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์ต้นอ้อ แกรมมี่, ๒๕๓๙), 
หน้า ๖-๗. 

๑๔ วิ.ม.(ไทย) ๔/๑๓๘/๒๑๕. 
๑๕ กระทรวงศึกษาธิการ, กรมการศาสนา, อธิบายวิชาวินัยส าหรับนักธรรมชั้นเอก, พิมพ์ครั้งที่ ๒, 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๔๑), หน้า ๒๔ – ๒๕. 



๑๙ 

๒.๔.๒ อพัทธสีมา 
เป็นแดนที่สงฆ์ไม่ได้กําหนดไว้ตายตัว กําหนดเอาตามบ้านเมืองที่กําหนดเอาไว้  สงฆ์มี

อํานาจเพียงถือเอาเป็นเขตประชุมสงฆ์ เพื่อทําสังฆกรรมเท่านั้น ไม่มีกรรมสิทธิ์ที่จะยึดเอาเป็นเจ้าของ 
อพัทธสีมามี ๓ ประเภท คือ 

๑) คามสีมา๑๖ หรือนิคมสีมาเป็นเขตหมู่บ้านหนึ่งหรือตําบลหนึ่ง ซึ่งฝ่าย
บ้านเมืองกําหนดด้วยท้องที่ เช่น กํานันตําบลหนึ่ง หรือเขตในท้องที่ซึ่งรวมกันหลายหมู่บ้านหลาย
ตําบล เข้าเป็นเขตหนึ่ง เช่น อําเภอหนึ่ง ทรงอนุญาตให้กําหนดเอาเขตบ้าน เขตนิคมที่ตนเข้าอาศัย 
ฝ่ายอาณาจักรจัดไว้เป็นเขตสามัคคีสังวาสเสมอกัน มีอุโบสถเดียวกัน 

๒) สัตตัพภันตรสีมา เป็นเขตที่สงฆ์กําหนดขึ้นในป่า ซึ่งหาคนตั้งบ้านเรือนที่อยู่
อาศัยไม่ได้ โดยวัดจากที่สุดแนวแห่งสงฆ์ออกไปด้านละ ๗ อัพภันดร๑๗ โดยรอบ 

๓) อุทกฺกเขปสีมา เป็นเขตสีมาที่กําหนดลงในน่านน้ํา เอาระยะชั่วคนกวักน้ํา 
สาดของบุรุษผู้มีกําลังปานกลาง คือ ประมาณ ๓ วา๑๘  อุทกุกเขปสีมา หรือนทีสีมา เป็นเขตทํา    
สังฆกรรมในน้ํา ทําข้ึนเมื่อพระสงฆ์เห็นว่าบนบกไม่บริสุทธิ์ สามารถใช้การได้หรือหาที่ทําสังฆกรรมบน
บกไม่ได้ และที่ที่จะอํานวยความสะดวกได้ในการทําสังฆกรรมมีอยู่แต่เฉพาะในบริเวณที่เ ป็นน้ํา 
กําหนดเป็นเขตสังฆกรรมเช่นเดียวกับโบสถ์ โรงแพลอยน้ํา จึงมีชื่อเรียกว่า นทีสีมา๑๙ ซึ่งได้แสดง
น่านน้ําไว้ ๓ ประเภท คือ (๑) นที หมายถึง แม่น้ําที่มีกระแสน้ําไหลอยู่ไม่ใช่แม่น้ําที่ตันหรืออยู่นิ่ง (๒) 
สมุทร หมายถึง ทะเล ได้แก่ น่านน้ําเค็ม พ้นจากปากน้ําออกไป อยู่ระหว่างมีฝั่งโอบ ๒ ข้าง ที่เรียกว่า 
อ่าว และ๓) ชาตสระ หมายถึง ที่น้ําขังเกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ เช่น บึง หนองทะเลสาบ ความต่าง
ระหว่างแม่น้ํากับชาตสระ มีลักษณะที่ต่างกัน คือ ทางน้ํามีกระแสน้ําไหลจัดเป็นแม่น้ํา ส่วนที่มีน้ําขัง
นิ่ง จัดเป็นหนองหรือบึง๒๐  

คามสีมา สัตตัพภันตรสีมา และอุทกฺกเขปสีมา อุโบสถทั้ง ๓ ชนิด ถ้าสงฆ์ยังไม่ได้ผูกสีมา
เรียกว่า อพัทธสีมา ถ้าสงฆ์ผูกสีมาแล้วเรียกว่า พัทธสีมา ส่วนวิสุงคามสีมา ก็คือ คามสีมาที่พระเจ้า
แผ่นดินทรงยกที่ดินสร้างอุโบสถให้ แต่อุโบสถชนิดใดก็ตาม หากยังมิได้ผูกก็ไม่มั่นคงถาวร เพราะผู้ที่
ให้ที่ดินอาจจะเพิกถอนเมื่อใดก็ได้ 

เขตสีมาเป็นเขตที่สําคัญที่สุดของวัด เพราะการทําสังฆกรรมในบางกรณีคณะพระภิกษุ
สงฆ์ผู้ประกอบพิธีกรรมเท่านั้นจึงจะเข้าไปในเขตสีมาได้  ผู้อ่ืนจะเข้าไม่ได้ หากมีผู้ละเมิดการทํา    
สังฆกรรมนั้นจะไม่สมบูรณ์ ทําให้บางวัดที่ทําสีมาติดกับกําแพงรอบนอก เมื่อทําสังฆกรรมครั้งใดก็มัก
ปิดประตูเขตพุทธาวาสจนกว่าจะเสร็จพิธีกรรม เขตสีมาที่ตั้งไว้ล้อมรอบตัวอาคารที่เป็นอุโบสถ 
โดยทั่วไปมีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า ดังนั้นสีมาจะต้องมีอย่างน้อย ๔ หลัก เช่น ๘ หรือ ๑๐ หลัก 

                                              
๑๖ คามสีมา = หมู่บ้าน หรือตําบล นิคมสีมา ปัจจุบัน คือ อําเภอ 
๑๗ อัพภันดร = ๔๙ วา 
๑๘ กระทรวงศึกษาธิการ, กรมการศาสนา, อธิบายวิชาวินัยส าหรับนักธรรมชั้นเอก, หน้า ๒๔ – ๒๕. 
๑๙ สมชาย  พุ่มสอาด, “นทีสีมาในเมอืงเวียงสระ”, วารสาร ศิลปวัฒนธรรม, ๔(๓) (มกราคม ๒๕๒๖) 

:  ๖๙. 
๒๐ คณาจารย์ประจําโรงพิมพ์เลี่ยงเซียงจงเจริญ, วินัยมุข เล่ม ๓, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร :

โรงพิมพ์เลี่ยงเซียงจงเจริญ, ม.ป.ป ), หน้า ๒๘-๒๙. 



๒๐ 

เพ่ือกําหนดแนวให้ชัดเจน โดยเฉพาะหลักสีมาที่กลางด้านหน้าของอุโบสถที่ถือว่าเป็นสีมาที่สําคัญ 
นิยมเรียกว่า สีมาชัยในบางกรณี อาจกําหนดหลุมนิมิตเพ่ิมขึ้นอีกหลุมหนึ่งภายในอุโบสถหน้า       
พระประธานตรงจุดที่พระพุทธปฏิมาทอดพระเนตรลงสู่พ้ืนอุโบสถ 

ประเภทของอุโบสถ ตามธรรมเนียมของไทย นิยมสร้างอุโบสถ ๒ ประเภท คือ๒๑ 
๑) อุโบสถน้ํา หมายถึง อุโบสถท่ีสร้างข้ึนในน้ํา เอาน้ําเป็นเขตแดน 
๒) อุโบสถบนบก หมายถึง อุโบสถท่ีสร้างที่สร้างบนพื้นดินกําหนดเขตด้วยใบสีมา

ตามแบบอย่างที่เห็นอยู่ทั่วไป 
โบสถ์ในภาคอีสานหรือสิม แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ สิมน้ํา และสิมบก สิมน้ําเป็นสิม

ที่สร้างอยู่ในน้ํา มีลักษณะคล้ายศาสลาหรือกุฏิกลางน้ํา ซึ่งต้องตั้งอยู่ห่างจากฝั่งระยะกวักน้ําไม่ถึง มี
สะพานทอดยากเชื่อมกับฝั่ง เมื่อถึงเวลาทําสังฆกรรมจึงชักสะพานออก เพ่ือไม่ให้มีสิ่งเชื่อมระหว่างฝั่ง
กับตัวสิม ทั้งนี้ เนื่องจากการทําสังฆกรรมหรือการบวชนั้นจะต้องทําภายในเขตพัทธสีมา ถ้าไม่มี
วิสุงคามสีมาถาวรพระสงฆ์จะทําสังฆกรรมได้ในแพกลางน้ํา เพราะถือว่าน้ําเป็นสิ่งบริสุทธิ์ การทําสิม
น้ําเป็นคติความเชื่อของพุทธศาสนาของลัทธิลังกาวงศ์ มีลักษณะดังนี้ ส่วนสิมบก เป็นสิมที่สร้างอยู่ใน
ชุมชนที่ตั้งม่ันเป็นหลักแหล่งถาวร โดยชาวบ้านและพระสงฆ์จะร่วมมือกันหาวัสดุที่มีในท้องถิ่นร่วมมือ
กันสร้างขึ้น มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของท้องถิ่นอีสาน๒๒  

 
๒.๔.๓ การสร้างอุโบสถในอดีต๒๓ 
พระอุโบสถในยุคต้นของไทย มักมีขนาดเล็กมาก บางแห่งจุพระสงฆ์ได้ไม่เกิน ๑๐ รูป 

(เช่นเดียวกับ “สิม” ในแถบอีสานที่มีขนาดเล็กมาก) เพราะเพียงพอสําหรับจํานวนพระภิกษุในการทํา
สังฆกรรมทั่วไป มีเพียงกรณีพระภิกษุต้องสังฆาฑิเสส (ซึ่งมีน้อยมาก) จึงต้องใช้พระสงฆ์ร่วมทําพิธีไม่
น้อยกว่า ๒๐ รูป ดังนั้นการที่วัดในสมัยแรก ๆ ของไทยมีขนาดค่อนข้างเล็ก แสดงว่าการบวชในสมัย
นั้นมีกันไม่มากนัก บทบาทของพระอุโบสถจึงมีน้อย ตําแหน่งที่ตั้งของพระอุโบสถในระยะนี้ ไม่ได้วาง
อยู่บนแนวแกนหลักประธาน สําคัญของผัง แต่จะวางไว้ ณ ที่มุมใดมุมหนึ่งในส่วนท้ายของผังเท่านั้น 

ในสมัยโบราณนั้นถึงแม้จะมีการสร้างวัดเป็นจํานวนมากมาย แต่กลับมีเพียงบางวัดเท่านั้น
ที่มีโรงพระอุโบสถ นอกจากจะเป็นเพราะมีคนบวชเป็นพระภิกษุไม่มากนักแล้ว อีกสาเหตุหนึ่งน่าจะ
มาจากการที่คนนิยมสร้างวัดขึ้น ก็เพียงเพ่ือใช้เป็นที่เก็บรักษาอัฐิธาตุของบรรพบุรุษเท่านั้น โดยมีการ
สร้างพระสถูปเจดีย์ขึ้นเพ่ือบรรจุพระบรมธาตุหรือศาสนวัตถุสําคัญไว้ ส่วนบน แล้วบรรจุอัฐิธาตุของผู้
เป็นต้นสกุลหรือสมาชิกในสกุลไว้บริเวณส่วนล่างของ พระเจดีย์นั้น พร้อมทั้งสร้างพระวิหารไว้
ด้านหน้าพระเจดีย์เพ่ือใช้เป็นที่สําหรับให้เครือ ญาติทําบุญอุทิศส่วนกุศลให้ ซึ่งวัตถุประสงค์เหล่านี้
ล้วนไม่เกี่ยวข้องกับการทําสังฆกรรมของพระสงฆ์ โดยตรง พระอุโบสถจึงไม่มีความจําเป็นที่จะต้อง

                                              
๒๑ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด พุทธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๖๘. 
๒๒ ไพโรจน์  สโมสร, สถาปัตยกรรมสิมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : เมฆา เพรส, ๒๕๒๖), หน้า ๑๙๑ – 

๑๙๒. 
๒๓ พุทธะ, พระอุโบสถและพระวิหาร, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://www.phuttha.com[๒๕ 

มกราคม ๒๕๖๑]. 



๒๑ 

สร้าง พระภิกษุสงฆ์ซึ่งประจําแต่ละวัดเมื่อจะทําสังฆกรรม ก็มักอาศัยการไปชุมนุมรวมกัน ณ ที่วัดใด
วัดหนึ่งซึ่งมีพระอุโบสถในบริเวณหรือละแวกที่ใกล้เคียงนั้นทํา พิธีกรรม 

ต่อมามีคนบวชพระมากขึ้น เพราะศาสนาเจริญขึ้นและเกิดประเพณีการบวชเรียนเพ่ิม 
จากเดิมซึ่งมีแต่การบวชตลอดชีวิต ทําให้ความต้องการพระอุโบสถมีมากขึ้นและเพ่ิมบทบาทของ   
พระอุโบสถตั้งแต่สมัย อยุธยาตอนต้นเรื่อยมา ด้วยขนาดที่ใหญ่โตขึ้น ตําแหน่งที่ตั้งก็มาอยู่ตําแหน่ง
สําคัญของผัง คืออยู่ในแกนประธาน 

สมัยอยุธยาตอนกลาง พระอุโบสถเพ่ิมบทบาทขึ้นจนเข้าไปสวมแทนตําแหน่งที่ตั้งของ 
พระวิหาร คือด้านหน้าเจดีย์ประธาน ส่วนพระวิหารลดบทบาทลง ถูกย้ายไปอยู่ด้านหลัง ด้านข้าง 
หรือตัดออกไปเลย 

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น บทบาทและความสําคัญของพระอุโบสถเพ่ิมขึ้น จนกลายเป็น
หลักประธานของวัด แทนพระเจดีย์ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์ในที่สุด เพราะพระอุโบสถ
สามารถใช้ประโยชน์ใช้สอยและมีสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์คือพระประธานด้วย 

 
๒.๔.๔ การสร้างอุโบสถในปัจจุบัน  
อุโบสถเป็นอาคารทางศาสนาที่มีความสําคัญ อีกทั้งส่วนใหญ่จะเป็นสถาปัตยกรรม

ประธานของวัด เมื่อรูปแบบอุโบสถเปลี่ยนแปลงไป ย่อมกระทบกับสิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ภายในวัด อนึ่ง
แนวคิดและการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น ยังสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมที่มีต่อพุทธศาสนา 
รวมทั้งบทบาทของพระสงฆ์ในสังคมไทยในปัจจุบันได้อีกด้วย  

การเปรียบเทียบรูปแบบอุโบสถที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้นกับอุโบสถแบบประเพณีนิยม
นั้น รูปแบบการสร้างอุโบสถเป็นอาคารหลายชั้นในปัจจุบัน พบว่า มีรูปแบบหลากหลาย ทั้งการสร้าง 
การออกแบบ และการประดับตกแต่ง เป็นไปในแนวทางเฉพาะแห่ง อย่างไรก็ตาม พบว่ า รูปแบบ
อุโบสถที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้น ยังอิงอยู่กับลักษณะของอุโบสถแบบประเพณีนิยม ซึ่งมีลักษณะที่
ทั้งคล้ายคลึงและแตกต่างกันออกไป ดังนี้ 

๑) การสร้างหลังคาซ้อนชั้นของอุโบสถตามแนวคิดเรื่อง ปราสาท 
สัญลักษณ์ท่ีแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนในรูปแบบของอาคารทางพระพุทธศาสนาที่

สําคัญปรากฏในรูปแบบอุโบสถ และวิหาร รวมทั้งสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นเนื่องในสถาบันพระมหากษัตริย์ 
คือ สัญลักษณ์ที่แสดงแนวคิดเรื่อง “ปราสาท” ด้วยแนวคิดนี้เองที่ก่อให้เกิดเป็นรูปแบบ และการประดับ
ตกแต่งส่วนของชั้นหลังคาและหน้าบันที่ปรากฏมาแล้วตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน แนวคิดเรื่อง “ปราสาท” 
เป็นพื้นฐานที่ก่อให้เกิดการทําหลังคาซ้อนชั้นนั้น สัมพันธ์กับการประดับตกแต่ง ทั้งในส่วนของหน้าบัน 
และเครื่องลํายอง ดังนั้น เมื่อกล่าวว่าการทําช่อฟ้า ใบระกา และหางหงส์ เป็นลักษณะที่ทําให้เรียก
อุโบสถว่าเป็นแบบประเพณีนิยม อันเป็นรูปแบบในกระแสหลักของการสร้างอุโบสถในสมัยต่าง ๆ แล้ว 
จึงควรพิจารณาว่า อุโบสถท่ีสร้างเป็นอาคารหลายชั้นในปัจจุบันจะยังสัมพันธ์กับแนวคิดเรื่องปราสาท
อยู่มากน้อยเพียงใด๒๔ 

                                              
๒๔ อาทิตยา  ศรีพรายพรรณ, “อุโบสถกับการก่อสร้างเป็นอาคารหลายช้ันในสังคมไทย”, การค้นคว้า

อิสระ, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒), หน้า ๘๖-๘๗.  



๒๒ 

“ปราสาท” แปลว่า เรือนชั้น หมายถึง อาคารที่มีการทําหลังคาซ้อนชั้น หรืออาคาร
ที่สร้างสูงมากกว่าหนึ่งชั้นขึ้นไป และต้องเป็นที่ประทับของเทพเจ้า หรือพระมหากษัตริย์ ”๒๕ 
“ปราสาท” เป็นสัญลักษณ์หนึ่งที่แสดงถึงความเป็นเทพเจ้า เทวราชา หรือการเป็นสมมติเทพของ
พระมหากษัตริย์ อาคารทางศาสนาใช้เป็นที่ประดิษฐานรูปเคารพ ซึ่งสื่อถึงเทพเจ้าตามแต่ละความเชื่อ
ของแต่ละศาสนา อาคารทรงประสาทมีรูปแบบต่าง ๆ กัน เช่น เจดีย์ทรงปราสาทยอด เจดีย์ทรง
ประสาทห้ายอด รวมทั้งอาคารที่มีเรือนธาตุ เช่น พญาธาตุ ในศิลปะพุกาม เป็นต้น ทั้งนี้ “ประสาท” 
ในอาคารต่าง ๆ ล้วนมีไว้เพ่ือแสดงฐานันดรศักดิ์ชั้นสูงนั่นเอง แนวคิดเรื่องปราสาทได้ส่งอิทธิพลให้กับ
ศิลปกรรมในสมัยต่อมา รวมทั้งศิลปกรรมในประเทศไทย 

แนวคิดในการสร้างอุโบสถที่แสดงความเป็นอาคารซ้อนชั้น ปรากฏมาแล้วตั้งแต่
ในสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยมีรูปแบบและแผนผังอาคารตามอุโบสถแบบประเพณีนิยม แนวคิด      
ในการสร้างน่าจะอิงมาจากแนวคิดเรื่องปราสาท โดยช่องหน้าต่างนั้น เป็นสัญลักษณ์ของวิมาน๒๖     
อันเปรียบเสมือนเรือนจําลองที่ประทับของเทพเจ้า ประกอบเข้ากับการเพ่ิมช่องแสงให้กับอาคารตาม
อย่างอาคารแบบตะวันตกนั่นเอง 

ดังนั้น การสร้างอุโบสถเป็นอาคารหลายชั้นในปัจจุบัน ที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิด
เรื่องการใช้พ้ืนที่ภายในอุโบสถเป็นหลัก อีกทั้งในเอกสารต่าง ๆ ซึ่งสถาปนิกผู้ออกแบบได้บันทึกไว้     
ก็ไม่ได้กล่าวว่า มีความต้องการให้อุโบสถที่สร้างขึ้นใหม่เป็นอาคารหลายชั้นนั้น สัมพันธ์กับแนวคิด
เรื่องปราสาทแต่อย่างใด กล่าวคือ ในอดีตแม้อุโบสถจะเป็นอาคารชั้นเดียว แต่ก็สามารถแสดงความ
เป็นเรือนชั้นอยา่งปราสาทได้โดยการซ้อนหลังคา หรือการเพ่ิมช่องหน้าต่างเหนือประตูทางเข้าอุโบสถ 
ซึ่งแตกต่างไปจากในปัจจุบันโดยสิ้นเชิง ที่แม้จะสร้างอุโบสถเป็นอาคารหลายชั้น แต่ก็เพ่ือประโยชน์ใน
การใช้สอยพ้ืนที่ภายในเป็นสําคัญ ด้วยแนวคิดเรื่องปราสาทที่ลดความสําคัญลง อย่างอุโบสถ         
วัดญาณเวศกวัน ที่ลดทอนการประดับตกแต่งเครื่องบนลงจนหมด 

 

                                              
๒๕ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, “บันทึกเรื่องความรู้ต่าง ๆ” 

ศิลปากร ๑๓, ๑ (พ.ศ. ๒๕๓๐๑๒): ๓๐ ; สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์: ความเป็นมาและค าศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์
ในประเทศไทย, (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๔๐), : ๑๔ – ๑๙. 

๒๖ สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์: ความเป็นมาและค าศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย , : ๖๘ –
๖๙. 



๒๓ 

 
 

ภาพที่ ๒.๑ อุโบสถวัดญาณเวศกวัน๒๗ 
 
อนึ่ง รูปแบบอุโบสถหลายแห่งที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้นในปัจจุบัน แม้จะยังคง

ลักษณะของหลังคาซ้อนชั้น รวมไปถึงการประดับตกแต่งที่เทียบเคียงได้กับอุโบสถแบบประเพณีนิยม
ในสมัยก่อน แต่อาจเป็นการสร้างตามแบบแผนที่คุ้ยเคย โดยเป็นการผสมรวมเอาลักษณะต่าง ๆ      
ที่เปลี่ยนแปลงไปตามแต่ละยุคสมัยมาใช้ในการก่อสร้าง 

 

 
 

ภาพที่ ๒.๒ อุโบสถหลายชั้น๒๘ 
 
 

                                              
๒๗ วัดญาณเวศกวัน, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา : http://www.watnyanaves.net/[๑๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 
๒๘ วัดขุนอินทประมูล, [ออนไลน์], แหล่งที่มา :  http://tourwath.blogspot.com/2013/01/blog-

post.html/[๑๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๒๔ 

๒) การตกแต่งอุโบสถแบบประเพณีนิยม 
หน้าบัน 
หน้าบันอุโบสถที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้น พบว่า มีความนิยมในการประดับตรา

สัญลักษณ์ท่ีอิงกับสถาบันพระมหากษัตริย์ หรือการประดิษฐานพระพุทธรูปปางต่าง ๆ รวมทั้งการทํา
ลวดลายประดับหน้าบันที่เกี่ยวข้องกับชื่อวัด หรือความสําคัญของวัดนั้น ส่วนการประดับพระนารายณ์
ทรงครุฑ และพระอินทร์ทรงช้างอย่างในอดีตก็ยังมีปรากฏให้เห็นอยู่บ้าง 

หน้าบันอุโบสถแบบประเพณีนิยมสมัยอยุธยานิยมทําจากเครื่องไม้แกะสลัก    
มักสลักเป็นนารายณ์ทรงครุฑ ตรงกลางล้อมรอบด้วยลายกระหนก หรือกระหนกเปลว เช่น หน้าบัน
อุโบสถ วัดหน้าพระเมรุ นอกจากนี้ ในสมัยอยุธยาตอบปลาย พบงานปูนปั้นประดับหน้าบันเป็นลาย
ช่อหางโต ประดับหน้าบันอุโบสถ วัดใหญ่สุวรรณาราม และวัดไผ่ล้อม จังหวัดเพชรบุรี ส่วนหน้าบัน
ประดับนารายณ์ทรงครุฑยังปรากฏสืบต่อมาในสมัยรัชกาลที่ ๑ และรัชกาลที่ ๒ เช่น หน้าบันอุโบสถ
วัดสุวรรณราม เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร 

 

 
 

ภาพที่ ๒.๓  วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร สร้างข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยา๒๙ 
 
การเปลี่ยนแปลงลักษณะลวดลายประดับหน้าบันครั้งสําคัญ ดังในสมัยรัชกาลที่ 

๓ ที่นิยมการประดับหน้าบันด้วยกระเบื้องเคลือบสี เป็นลวดลายอย่างจีน ทั้งลายพรรณพฤกษา    
ลายเครื่องมงคล ลายธรรมชาติ และทิวทัศน์ต่าง ๆ แต่ความนิยมเช่นนี้ไม่ได้สืบต่อมายังปัจจุบัน     
ต่างกับหน้าบันในสมัยรัชกาลที่ ๔ ที่นิยมประดิษฐานพระมหาพิชัยมงกุฎในรูปแบบต่าง ๆ กัน       

                                              
๒๙ ธรรมะไทย, วัดสุวรรณาราม ราชวรวิหาร, [ออนไลน์], แหล่งที่มา :  http://www.dhammathai.org/ 

watthai/bangkok/watsuwannaram.php [๑๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๒๕ 

เช่น หน้าบันอุโบสถ วัดราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมาราม หน้าบันอุโบสถ วัดปทุมวนาราม และหน้าบัน
อุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม เป็นต้น โดยประดับลวดลายกระหนกแบบไทย หรือมีการผสมผสานกับ
ลายอย่างเทศที่แพร่เข้ามาในสมัยนั้น หน้าบันอุโบสถที่สร้างขึ้นช่วงต้นรัชกาลที่ ๕ ก็มีลักษณะ
เช่นเดียวกัน โดยประดิษฐานตราพระเกี้ยวอันเป็นตราประจําพระองค์ 

โดยลวดลายหน้าบันในกลุ่มของอุโบสถที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้นนั้น ได้รับ
อิทธิพลที่สืบต่อจากสมัยอยุธยาตอนปลายมาถึงต้นรัตนโกสินทร์ กับแนวทางที่สืบต่อจากสมัยรัชกาลที่ 
๔ และรัชกาลที่ ๕ คือ การประดิษฐานตราพระราชลัญจากร หรือตราสัญลักษณ์ที่เนื่องในสถาบัน
พระมหากษัตริย์นั่นเอง 

การประดับนารายณ์ทรงครุฑที่หน้าบันอุโบสถที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้น      
เช่น หน้าบันอุโบสถวัดโพธิคุณ จ.ตาก และหน้าบันอุโบสถ วัดสุทธาวาส เขตบางกอกน้อย โดยที่
อุโบสถวัดสุทธาวาสเป็นอาคารทรงไทยจัตุรมุขที่ยกพ้ืนสูงเป็นอุโบสถ ๒ ชั้น โดยประดับหน้าบันแต่ละ
ด้าน ทั้งนารายณ์ทรงครุฑ และพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณอย่างในอดีต 

โดยรวมแล้ว ลักษณะหน้าบันที่สร้างตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลายถึงสมัยรัชกาลที่ 
๕ โดยผ่านการประยุกต์ ผสมผสานมาแล้วตามยุคสมัย แต่ยังมีหน้าบันอุโบสถบางแห่งที่เป็นลักษณะที่
เกิดข้ึนใหม่ คือ การลดทอนรายละเอียดการตกแต่งลงจนหมด ไม่เหลือการประดับลวดลายที่หน้าบัน
เลย เช่น หน้าบันอุโบสถวัดญาณเวศกวัน หรือกรณีอุโบสถภายในพระมหาธาตุเจดีย์ภักดีประกาศ     
ที่กลายเป็นอาคารเรือนธาตุของเจดีย์ทําให้อุโบสถจึงไม่มีการประดับหน้าบัน 

เครื่องล ายอง 
อุโบสถที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้นแบบที่จัดเป็นอุโบสถแบบประเพณีนิยมนั้น 

ส่วนมากจะยังคงระเบียบที่เทียบเคียงได้กับเครื่องลํายองอุโบสถแบบประเพณีนิยมในอดีต แต่เมื่อ
พิจารณาถึงความแตกต่างแล้วนั้น พบว่า มีปัจจัยจากวัสดุที่ใช้ในการประดับตกแต่ง อันมีผลให้รูปแบบ
ของเครื่องลํายองเปลี่ยนแปลงไป ทั้งนี้ ความตั้งใจในการออกแบบของช่างก็เป็นผลให้รูปแบบเครื่อง
ลํายองเปลี่ยนแปลงไปเช่นกัน 

วัสดุที่นิยมนํามาใช้ในการก่อสร้างตกแต่ง มักจะใช้คอนกรีตเสริมเหล็ก ซึ่งส่งผล
ให้ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์มีสัดส่วนที่สั้นลง ลดการสะบัดพลิ้วของตัวลายที่ซับซ้อนลง เพ่ือความ
เหมาะสม เช่น เครื่องลํายองประกอบอุโบสถวัดโสธรวรารามวรวิหาร และวัดหลวงพ่อสดธรรมกายาราม 
นอกจากนี้ความตั้งใจในการออกแบบของสถาปนิกที่ต้องการลดทอนรายละเอียด และเพ่ือแสดงถึง
คุณสมบัติของคอนกรีตที่คงทนแข็งแรง ปรากฏให้เห็นที่เครื่องลํายองประกอบหน้าบันอุโบสถ วัดไตร
มิตรวิทยาราม และเครื่องลํายอง อุโบสถกลางน้ํา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ที่ตัวลาย
แลดูแข็ง และทึบตันอย่างมาก 

ในส่วนของหางหงส์นั้น พบว่า อุโบสถบางแห่งทําเป็นนาคเบือน (นาค ๓ เศียร) 
เช่น นาคเบือนที่เครื่องลํายองอุโบสถ วัดหัวลําโพง ปกติการประดับนาคเบือนมักใช้ประกอบกับเครื่อง
ยอดอาคารทรงปราสาทที่สร้างขึ้นเนื่องในพระมหากษัตริย์ แต่อุโบสถที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้นส่วน
ใหญ่จะคงระเบียบการทํารายระกาประกอบหางหงส์อยู่อย่างในอดีต 

 
 



๒๖ 

คันทวย และบัวหัวเสา 
ความสําคัญของคันทวย และบัวหัวเสาดูจะลดความสําคัญลงสืบเนื่องมาตั้งแต่ใน

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น มีการประดับเพ่ือเป็นเพียงส่วนประกอบที่แสดงถึงความเป็นอุโบสถแบบ
ประเพณีนิยมเท่านั้น โดยรูปแบบคันทวยประดับอุโบสถหลายแห่ง สามารถเทียบเคียงได้กับงาน
ออกแบบของพระพรหมพิจิตร เช่น คันทวยอุโบสถวัดโพธิคุณ และคันทวยอุโบสถวัดหลวงพ่อสดธรรม
กายาราม เป็นต้น 

อุโบสถที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้น บางแห่งก็ไม่ปรากฏทําคันทวยรองรับชายคา
อุโบสถ เนื่องจากอุโบสถในปัจจุบันจะสร้างด้วยคอนกรีตเสริมเหล็ก ที่ใช้ผนังอาหารรับน้ําหนักหลังคา 
เช่น อุโบสถ วัดญาณเวศกวัน บางครั้งมีการทําขื่อยื่นออกมาเพ่ือรับชายคา แล้ วใช้คันทวยตกแต่ง
เพ่ิมเติม เช่น คันทวยอุโบสถ วัดหลวงพ่อสดธรรมกายาราม แนวทางการตกแต่งเช่นนี้ เกิดจากแนวคิด
ในการซ่อมบํารุง ซึ่งหากมีการประดับตกแต่งมาก ยิ่งทําให้เพ่ิมค่าใช้จ่ายในการดูแล ดังนั้น จึงออกแบบ
โดยลดรายละเอียดที่ไม่จําเป็นลง อีกทั้งช่างที่มีความรู้ความสามารถที่จะซ่อมแซมบูรณะในปัจจุบันมี
ไม่มากนัก สถาปนิกจึงออกแบบอุโบสถให้สามารถดูแลได้ง่ายขึ้นนั่นเอง๓๐ 

หลังคาทรงยอดมณฑป๓๑ 
หลังคาทรงยอดมณฑปก็เป็นอีกสัญลักษณ์หนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิดเรื่อง

ปราสาท โดยในอดีตการทําหลังคาที่มียอดแบบอาคารทรงมณฑป มักปรากฏอยู่เฉพาะปราสาทราช
มนเฑียรของพระมหากษัตริย์ ดังพระท่ีนั่งสรรเพชญมหาปราสาทในสมัยกรุงศรีอยุธยา ที่มีคําบรรยาย
ลักษณะของพระมหาปราสาทองค์นี้ว่า “ยอดซุ้มทรงมณฑปนภศูลเก้ายอด” ซึ่งน่าจะหมายถึง     
ยอดของพระมหาปราสาทซึ่งเป็นทรงกรวยดังยอดของมรฑป๓๒ ซึ่งการใช้หลังคาทรงยอดมณฑปนี้  
เคยจํากัดอยู่เฉพาะพระมหากษัตริย์เท่านั้น แม้แต่สมเด็จพระบวรราชเจ้า (วังหน้า) ก็มิอาจสร้าง
ปราสาทเรือนยอดในที่ประทับได้๓๓ แต่ในปัจจุบัน พบว่า ศาสนสถานต่าง ๆ มีการสร้างหลังคาทรง
ยอดมณฑปทั้งในอุโบสถ วิหาร รวมทั้งศาลาการเปรียญด้วย อุโบสถกลุ่มที่ทําการศึกษาก็พบว่ามีอยู่
หลายแห่งที่ประดิษฐานเครื่องยอดมณฑป ข้อสังเกตบางประการว่าการทําหลังคาทรงยอดมณฑปนั้น 

                                              
๓๐ อาทิตยา  ศรีพรายพรรณ, “อุโบสถกับการก่อสร้างเป็นอาคารหลายช้ันในสังคมไทย”, การค้นคว้า

อิสระศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒), หน้า ๘๖-๙๘. 
๓๑ หลังคาทรงยอดมณฑป ในที่นี้หมายถึง การเรียกรูปแบบหลังคาของอุโบสถที่นําเอาลักษณะอย่าง

ส่วนหลังคายอดของอาคารทรงมณฑปที่มักทําเป็นช้ันหลังคาลาดซ้อนลดหลั่นกันขึ้นไป โดยมียอดบนสุดเป็นทรง
กรวยแหลม นํามาใช้กับอาคารที่ไม่ใช่มณฑป 

๓๒ คณะกรรมการชําระประวัติศาสตร์ไทย และคณะกรรมการจัดพิมพ์เอกสารประวัติศาสตร์, 
“คําให้การของขุนหลวง วัดประดู่ทรงธรรม”, ใน แถลงงานประวัติศาสตร์เอกสารโบราณคดี ๓, ๒ (พฤษภาคม 
๒๕๑๒) : ๒๘, อ้างถึงใน สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา: งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ
, ๒๕๔๔), หน้า ๓๘. 

๓๓ ดู ประชุมพงศาสดาร ภาคที่ ๑๓, (พระนคร : โรงพิมพ์ตีรณสาร, ๒๕๐๙), หน้า ๑๗-๑๘, ๕๕ – 
๕๖. อ้างใน ดวงใจ พิชิตณรงค์ชัย, “ปรากฏการณ์ของการสร้างอาคารแบบปราสาทในสังคมปัจจุบัน: กรณีศึกษา 
พระอุโบสถวัดโสธรวรารามวรวิหาร”, สารนิพนธ์ศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๔๖), หน้า ๑. 



๒๗ 

มักจะสร้างคู่กับอุโบสถท่ีมีตัวอาคารในผังจัตุรมุขเสมอ ซึ่งจัดว่าเป็นการผสมผสานที่เกิดขึ้นใหม่ในการ
ออกแบบก่อสร้างอุโบสถ  

 
๒.๔.๕ การก าหนดช่วงสมัยความนิยมการสร้างอุโบสถให้เป็นอาคารหลายชั้น 
การแพร่เข้ามาของอิทธิพลต่างชาติในระยะเวลาต่าง ๆ ทั้งในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย 

ราวรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์ และในสมัยรัตนโกสินทร์ตั้งแต่รัชกาลที่ ๔ ถึงรัชกาลที่ ๕ ล้วนส่งผลให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงในทางสถาปัตยกรรม ทั้งนี้ พุทธสถาปัตยกรรมก็เป็นแนวทางหนึ่งที่แสดงให้เห็น
การเปลี่ยนแปลง เช่น การออกแบบ และการก่อสร้างอุโบสถวัดนิเวศน์ธรรมประวัติ มีลักษณะเป็น
อาคารผสมร่วมระหว่างอุโบสถกับเสนาสนะอ่ืน ๆ โดยมีการรวมพ้ืนที่กับหอระฆัง๓๔ 

เมื่อสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงยุติบทบาทการทํางานทางด้าน
สถาปัตยกรรม สถาปนิกที่อาจกล่าวได้ว่าเป็นผู้สืบทอดสายสกุลช่างหลวง คือ พระพรหมพิจิตรและ
หลวงวิศาลศิลปกรรม แม้พระพรหมพิจิตรจะเป็นผู้สืบทอดสายสกุลช่างของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ แต่ผลงานของท่านมีลักษณะเฉพาะตัวที่แตกต่างออกไป ประกอบกับเมื่อการก่อสร้างมี
ความก้าวหน้า และขยายตัวออกไปอย่างมาก ดังเห็นได้จากพระราชบัญญัติควบคุมการก่อสร้างอาคารเป็น
ครั้งแรก ในปีพุทธศักราช ๒๔๗๙ การทําเหมืองแร่ เหล็ก และการถลุงเหล็กด้วยเตาถลุงทดลองขนาดเล็ก
เป็นครั้งแรกในปี พุทธศักราช ๒๔๘๕ การเกิดโรงปูน และโรงงานผลิตวัสดุก่อสร้างอ่ืนอีกจํานวนมาก 
ในช่วงนี้วัสดุก่อสร้างนับเป็นแรงกระตุ้นสําคัญ และมีอิทธิพลต่อพัฒนาการก่อสร้าง เช่น การใช้คอนกรีต 
เหล็ก หรือการก่อสร้างแบบคอนกรีตเสริมเหล็ก และคอนกรีตนี่เองที่เป็นวัสดุที่สําคัญในการสร้างงาน
สถาปัตยกรรมในระยะเวลาต่อมา๓๕ โดยพระพรหมพิจิตรเป็นผู้ที่ได้นําเอาวัสดุสมัยใหม่มาใช้ในการ
ออกแบบก่อสร้าง นั่นคือ คอนกรีตเสริมเหล็ก ซึ่งทําให้งานสถาปัตยกรรมไทย สะท้อนออกมาในลักษณะ
อาคารที่หนักแน่น เน้นปริมาตร และความเรียบง่าย ซึ่งต่อมาลักษณะดังกล่าวได้กลายเป็นแม่แบบของ
งานสถาปัตยกรรมไทยแนวใหม่๓๖ 

ในช่วงเวลาก่อนทศวรรษ ๒๕๔๐ ยังมีการสร้างอุโบสถที่มีห้องใต้ดินปรากฏให้เห็นอยู่   
เช่น อุโบสถ วัดพุทธปทีป สร้างในปีพุทธศักราช ๒๕๒๒ แต่เมื่อเข้าสู่ทศวรรษ ๒๕๔๐ ความแพร่หลาย
ในรูปแบบอุโบสถที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้นได้คละรวมกันทั้ง ๔ แบบ และความนิยมในการสร้าง
อุโบสถเป็นอาคารหลายชั้นยังพบต่อเนื่องมาในทศวรรษ ๒๕๕๐ ด้วย ซึ่งแนวโน้มการสร้างอุโบสถเป็น
อาคารหลายชั้นมีเพ่ิมสูง แต่กลุ่มที่พบว่านิยมสร้างมากที่สุด คือ อุโบสถที่เป็นอาหารหลายชั้นแบบยก
พ้ืนสูง แม้การก่อสร้างอาคารด้วยคอนกรีตจะทําให้การสร้างอุโบสถสะดวก และรวดเร็วขึ้น แต่ใน
ปัจจุบันด้วยรูปแบบอุโบสถที่สร้างเป็นอาคารหลายชั้น ทําให้อุโบสถบางแห่งยังสร้างไม่แล้วเสร็จ    
บางแห่งใช้ระยะเวลาก่อสร้างยาวนานกว่า ๑๐ ปี 

                                              
๓๔ ศุภชัย อารีรุ่งเรือง, “การศึกษาการออกแบบพระอุโบสถในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๔), หน้า ๑๔๑. 
๓๕ สิบปะ  ด้วงผึ้ง, “การศึกษาสถาปัตยกรรมโครงสร้างคอนกรีตของพระพรหมพิจิตร”, วิทยานิพนธ์

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๘), หน้า ๕๖. 
๓๖ สมชาติ  จึงสิริอารักษ์, “สถาปัตยกรรมแบบใหม่ มรดกของศาสตราจารย์พระพรหมพิจิตร”, ใน สี่

ทศวรรษสถาปัตยกรรมศิลปากร, (กรุงเทพมหานคร : วัฏจักร, ๒๕๓๘), หน้า ๓๘. 



๒๘ 

ปัจจุบัน การก่อสร้างอุโบสถมุ่งเน้นการก่อสร้างเป็นอุโบสถขนาดใหญ่ อันรวมไปถึง    
การสร้างอุโบสถเป็นอาคารหลายชั้น แม้จะมีปัญหาในการก่อสร้าง ทั้งเรื่องงบประมาณและระยะเวลา 
แต่ก็ยังพบความนิยมในการสร้างอุโบสถที่เป็นอาคารหลายชั้นอยู่ และมีแนวโน้มที่จะกลายเป็นการ
สร้างขึ้นเพ่ือประชาชนมากกว่าสร้างเพ่ือเป็นที่ของพระสงฆ์ใช้ทําสังฆกรรม หรือประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ 
ซึ่งบางอุโบสถพบว่า ภายในอุโบสถมีประชาชนเข้ามาสักการบูชาพระจํานวนมาก จนเต็มพ้ืนที่ อุโบสถ 
ทําให้พื้นที่สําหรับพระสงฆ์มีจํากัดเพียงมุมหนึ่งของอุโบสถเท่านั้น๓๗  

 

 
 

ภาพที่ ๒.๔ อุโบสถขนาดใหญ่ วัดมเหยงค์ อยุธยา๓๘ 
 
สรุปว่า การสร้างอุโบสถในสังคมไทยปัจจุบันนั้น พบว่า อุโบสถท่ีสร้างเป็นอาคารหลายชั้น 

ส่วนมากยังอิงการตกแต่งตามอุโบสถแบบประเพณีนิยม แต่มีรายละเอียดในการประดับที่เปลี่ยนแปลง
ไป เช่น การใช้คอนกรีต กระเบื้องเคลือบสี หรือใช้วัสดุอ่ืน ๆ ในการก่อสร้าง ทําให้ลักษณะลายแบบ
เครื่องไม้ถูกลดทอน การสะบัดพลิ้วลง รวมไปถึงการพยายามแสดงลักษณะของวัสดุชนิดใหม่ที่
นํามาใช้ก่อสร้างให้มีความชัดเจนมากขึ้น อุโบสถในแบบต่าง ๆ ข้างต้น ล้วนมีแนวคิดในการก่อสร้าง
ร่วมกัน คือ ความต้องการใช้พ้ืนที่ภายในวัดเพ่ือประโยชน์ในกิจกรรมต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น แม้จะพบว่ า
อุโบสถหลายชั้นบางแห่งจะสร้างขึ้นเพ่ือการแก้ปัญหา และการอนุรักษ์ เช่น กรณีน้ําท่วมอุโบสถ   
หรืออุโบสถที่ทรุดโทรมมาก อย่างไรก็ตาม ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า อุโบสถที่สร้างเป็นอาคาร
หลายชั้นในสังคมไทยปัจจุบัน ได้สะท้อนภาพพุทธศาสนาเชิงพุทธพาณิชย์ อันกลายมาเป็นปรั ชญา 
และลักษณะเด่นของสถาปัตยกรรมพุทธศาสนาสมัยใหม่ ที่เน้นการออกแบบโดยยึดประโยชน์ใช้สอย
เป็นสําคัญ 
 
                                              

๓๗ อาทิตยา  ศรีพรายพรรณ, “อุโบสถกับการก่อสร้างเป็นอาคารหลายชั้นในสังคมไทย”, หน้า ๑๑๖. 
๓๘ pantip.com, [ออนไลน]์, แหล่งที่มา : https://pantip.com/topic/35902730[๑๐ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๒๙ 

๒.๕  องค์ประกอบอุโบสถในพระพุทธศาสนา 
องค์ประกอบของอุโบสถนั้น หมายถึง อุปกรณ์ที่มีส่วนช่วยเสริมให้อุโบสถมีความเป็นอุโบสถ

สมบูรณ์ยิ่งขึ้น เป็นส่วนที่แฝงไว้ด้วยคติธรรมทางพระพุทธศาสนา และเป็นชิ้นส่วนที่ฝ่ายญาติโยมนิยม
ชมชอบในการปิดทอง มีลูกนิมิต ช่อฟ้า ใบระกา เป็นต้น ว่า 

๑) เครื่องลํายอง ชื่อเรียกองค์ประกอบชุดหนึ่ง ที่ใช้ประดับปิดท้ายหลังคาด้านสกัดของ
อาคาร ประกอบด้วยช่อฟ้า ใบระกา ตัวลํายอง และหางหงส์ 

๒) ช่อฟ้า องค์ประกอบประดับตกแต่งส่วนปลายสุดของสันหลังคาทั้ง ๒ ด้าน โดยมีสัณฐาน
เป็นรูปลักษณะคล้ายสัตว์ปีกจําพวกนก คือ มีจะงอยปากตรงส่วนกลาง ส่วนปลายทําเป็นรูปเรียวโค้ง
ปลายสะบัด 

๓) ตัวลํายอง ชื่อเรียกส่วนขององค์ประกอบสําคัญของเครื่องลํายอง ที่เป็นตัวยืดช่อฟ้ า
ใบระกา หางหงส์โดยพาดอยู่บน “แป” ทําหน้าที่ปิดเครื่องมุงหลังคาด้านสกัด เพ่ือกันไม่ให้ลมตีเครื่อง   
มุงเปิด 

๔) ใบระกา องค์ประกอบส่วนที่มีลักษณะทําเป็นครีบเรียวโค้งแหลมอย่างปลายมีดกลางครีบ
ด้านหน้าถากเป็นสันนูน วางเรียงประดับตกแต่งอยู่ระหว่างช่อฟ้าและหางหงส์บนเส้นบ่าด้านบนตลอด 
แนวของตัวลํายอง 

๕) หางหงส์ องค์ประกอบตกแต่งที่ใช้ประดับส่วนปลายด้านล่างของตัวลํายอง โดยนุ่งอยู่บน
บ่าระหว่างแปหัวเสากับเชิงกลอน นิยมทําเป็นรูป “นาคเสี้ยว” ที่เป็นโครงรูปของนาค ๓ เศียรซ้อนกัน 

๖) ตีนผี ชื่อเรียกส่วนขององค์ประกอบหนึ่งตรงโคนของ “หางหงส์” ที่ทําคล้ายสลักเดือย
สําหรับสอดลงปิดช่องว่างระหว่าง “เชิงกลอน” กับ “แปปลายเต้า” 

๗) เชิงกลอน องค์ประกอบของโครงสร้างส่วนที่ยืดติดกับปลาย “เต้า” ทําหน้าที่ปิดปลาย 
“กลอน” เพ่ือไม่ให้กลอนผุ 

๘) สะพานหนู องค์ประกอบที่เป็นไม้หรือปูนชิ้นเล็ก ๆ วางทับเหนือ “เชิงกลอน” ทําหน้าที่
สอดรับปลายกระเบื้องแผ่นสุดท้ายของชายคา 

๙) อกไก่ องค์ประกอบโครงสร้างหลังคาที่ทําหน้าที่เป็น “แป” ตัวหนึ่งซึ่งใช้ร่วมกันของ
ระนาบหลังคาทั้ง ๒ ข้าง ตั้งอยู่ที่ส่วนปลายสุดของโครงหลังคา ทําเป็นไม้ที่เป็นรูปตัดเป็นรูปสี่เหลี่ยม
ขนมเปียกปูน นั่งอยู่บน “ต้ัง” 

๑๐) แปลาน ชื่อเรียกองค์ประกอบโครงสร้างหลังคา ที่มีหน้าตัดไม้เป็นรูปสี่เหลี่ยมนั่งอยู่
บนบ่า “จันทัน” หรือปลาย “ตุ๊กตา” 

๑๑) แปงวงชื่อเรียก “แปลาน” ตัวที่ใช้หางของนาคลํายองที่เป็นแบบนาคสะดุ้งยึดเกี่ยว
คล้องไว้ 

๑๒) แปหัวเสา ชื่อเรียก “แป” ของโครงสร้างหลังคาตัวที่อยู่ตรงส่วนปลายเสาหรือปลาย
ผนังอาคาร ทําหน้าที่เป็นบ่าให้ “ขื่ออกเสา” หรือ “ขื่อเฉลียง” 

๑๓) แปปลายเต้า ชื่อเรียก “แปลาน” ตัวสุดท้ายที่วางอยู่บนปลาย “เต้า” เพ่ือทําหน้าที่
รับปลายกลอนของปีกชายคาตับล่างสุด 

๑๔) เชิงแป องค์ประกอบโครงสร้างหลังคา ที่ยึดติดกับเสาหรือ “ตุ๊กตา” อยู่ในแนว
เดียวกับ “แปหัวเสา” โดยทําเป็นแผ่นไม้มีบ่าที่เชิง ทําหน้าที่รับปลายกลอนของตับหลังคาชั้นช้อน 



๓๐ 

๑๕) บราลี องค์ประกอบตกแต่งชนิดหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะเป็นแท่งทรงกลม กลึงเป็นรูปเรียว
แหลมประดับเรียงเป็นแนวตลอดบนสันหลังคาอาคาร 

๑๖) ผีเสื้อ ชื่อเรียกปูนปั้นส่วนที่ใช้อุดตอนมุมของผืนหลังคา บริเวณที่บรรจบกันระหว่าง 
“ปูนปั้นหลบสันหลังคา” และ “ปูนหลบหลังคาเครื่องลํายอง” ด้วยเหตุที่ปั้นเป็นรูปคล้ายปีกผีเสื้อ  
จึงเรียกองค์ประกอบส่วนนี้ว่า “ผีเสื้อ” 

๑๗) หน้าบัน องค์ประกอบหลังคาที่ใช้อิฐหรือไม้ ก่อหรือปิดทับบริเวณส่วนที่เป็นโพรง
ของโครงจั่วหลังคา เพ่ือป้องกันไม่ให้แดดหรือฝนสาดเข้าไปภายในอาคาร 

๑๘) กระจังฐานพระ องค์ประกอบประดับตกแต่งอย่างหนึ่งที่ทําหน้าที่คล้าย “คิ้วไม้”      
ปิดช่องต่อระหว่าง “หน้าบัน” กับ “รวงผึ้ง” หรือ “หน้าบัน” กับ “แผงแรคอสอง” ขณะเดียวกันก็นิยม
ยกส่วนกลางออกเป็นกระเปาะ เพ่ือใช้เป็นฐานรับรูปสลักประธานของหน้าบัน เช่น พระพุทธรูป ครุฑ   

๑๙) แผงแรคอแสอง องค์ประกอบที่ทําเป็นแผงกระดานยาวแกะสลักลวดลายติดประดับ
บริเวณส่วนใต้ของผืนหน้าบันมุขหน้า แทนการประดับด้วย “รวงผึ้ง” 

๒๐) สาหร่าย – รวงผึ้ง องค์ประกอบตกแต่งส่วนที่ประดับอยู่ใต้กระจังฐานพระระหว่าง 
๒ ข้างของเสาประธานมุขเด็จหรือมุขโถงชนิดที่ไม่มีปีกนก นิยมทําเป็นแผงไม้แกะสลักหรือปั้นปูนเป็น
ร่วงหรือช่อ คล้ายรวงผึ้งห้อยอยู่บนคาตบของก่ิงไม้ 

๒๑) บังนก ส่วนของผนังด้านสกัดที่ทําหน้าที่อุดช่องว่างระหว่างชั้นลดแต่ละชั้นของ
หลังคา 

๒๒) หน้าอุดปีกนก ชื่อเรียกหน้าบันขนาดเล็ก ส่วนที่ปิดช่องโล่งระหว่าง “เสาประธาน
ร่วมใน” กับ “เสาประธานร่วมนอก” มีลักษณะเป็นรูป ๓ เหลี่ยมมุมฉาก 

๒๓) ชื่อเรียกหน้าบันขนาดเล็กสุด ส่วนที่ปิดหรืออุดโพรงว่างของช่อง ๓ เหลี่ยมเหนือเต้า
ที่รับปีกหลังคาตับสุดท้าย 

๒๔) บัวหัวเสา องค์ประกอบในเชิงตกแต่งปลายของหัวเสา ทั้งที่เป็นเสาลอยและเสาอิง
โดยใช้รูปลักษณะของกลีบบัว มาประดิษฐ์ตกแต่ง มีทั้งแบบ “บัวโถและบัวแวง 

๒๕) เสาพะไล ชื่อเรียกองค์ประกอบทางโครงสร้าง ที่ตั้งลอยอยู่ภายนอกของด้านข้าง
อาคาร ทําหน้าที่รับตับชายคาผืนสุดท้ายที่ยื่นเลยของผนังออกมามาก 

๒๖) คันทวย องค์ประกอบโครงสร้างที่ยึดติดกับเสาหรือผนัง ทําหน้าที่รับน้ําหนักของปีก
ชายคาที่ยื่นเลยจากแนวผนังอาคารก่อนถ่ายลงเสาหรือผนังเรือน นิยมแกะสลักหรือหล่อปูนให้อ่อน
ช้อยเป็นรูปนาค ซึ่งถ้าทําเป็นท่อไม้ตรง ๆ เรียกว่า ค้ํายัน หรือ ท้าวแขน คันทวนจึงเป็นองค์ประกอบ
โครงสร้างและองค์ประกอบประดับตกแต่ง 

๒๗) ซุ้มประตู – หน้าต่าง องค์ประกอบประดับตกแต่งข้างกรอบของช่องเปิดอาคารที่เป็น
ประตู – หน้าต่าง เพ่ือเน้นความสําคัญของช่องเปิดนั้น นิยมใช้รูปทรงแบบทรงบัณแถลง ทรงมณฑป 
และทรงมงกุฎ 

๒๘) พนักระเบียง องค์ประกอบส่วนหนึ่งของอาคารที่ก่อเป็นขอบกําแพงเตี้ย ๆ เชื่อมต่อ
ระหว่างแนวเสาพะไลหรือเสาระเบียงสําหรับกันตก 

๒๙) เสาหัวเม็ด ชื่อเรียกเสาสั้น ๆ ขนาดย่อมประกอบ ๒ ข้างของพะนักระเบียง บริเวณ
ทางเข้าหรือทางขึ้นของบันได นิยมตกแต่งส่วนหัวเป็นรูปต่าง ๆ หลายลักษณะ เช่น ทรงมัณฑ์ ทรงมณฑป  



๓๑ 

๓๐) พลสิงห์ ส่วนประกอบที่ทําเป็นขอบพนักเตี้ย ๆ ขนาบ ๒ ข้างของบันไดทางขึ้นลง
อาคาร ส่วนใหญ่นิยมก่อทึบตัน 

๓๑) ฐานอาคาร องค์ประกอบสําคัญทางโครงสร้างส่วนฐานเรือน ที่ทําหน้าที่รับน้ําหนัก
ของอาคารทั้งหมด นิยมตกแต่งเป็นรูป ฐานปัทม์ ฐานบัวกลา หรือ ฐานสิงห์ แบบต่าง ๆ๓๙  

ส่วนประกอบเหล่านี้เป็นตัวทําให้อุโบสถมีความสง่างามทางด้านศิลปะจิตรกรรมของช่าง
ไทยที่นิยมการสร้างอุโบสถประดับไว้ในศาสนา และทรงคุณค่าในด้านศิลปะอย่างดียิ่ง 

 
 

ภาพที่ ๒.๕ องค์ประกอบของอุโบสถ๔๐ 
                                              

๓๙ วงเดือน ทองเจียว, “ความเช่ือเรื่องบุญและพิธีกรรมเกี่ยวกับอุโบสถของชาวพุทธในเขตจังหวัด
สุพรรณบุรี”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : สถาบันราชภัฎนครปฐม, ๒๕๔๕). 

๔๐
 Bbblogr.com, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : https://www.bbblogr.com/how-to-sketch-5-wat-

thai-temple/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๓๒ 

สรุป อุโบสถ คือ ศาสนสถานที่มีความสําคัญสําหรับพระสงฆ์ประชุมทําสังฆกรรมบริเวณ
รอบอุโบสถภายนอกจําเป็นต้องมีเสมาหรือสีมาล้อมรอบเป็นหลักเขต ใบเสมารูปร่างคล้ายใบโพธิ์
ภายในเสมากําหนดบริเวณเป็นปริมณฑล ทําล้อมสังฆกรรม รูปแบบอุโบสถ มีความโดดเด่นทางด้าน 
พุทธศิลป์ วรรณศิลป์ 

 
๒.๖  รูปแบบอุโบสถในพระพุทธศาสนาเถรวาท 

รูปแบบอุโบสถ หมายถึงลักษณะที่กําหนดขึ้นเป็นหลักหรือแนวทางมาตรฐานซึ่งยอมรับ
และใช้ก่อสร้างกันทั่วไป๔๑ สถาปัตยกรรมที่ตั้งชื่อรูปแบบอุโบสถนั้น ขึ้นอยู่กับสภาพการณ์นั้นเป็น
อย่างไร หรือขึ้นอยู่กับความคิดร่วมกับเจ้าอาวาสแต่ละวัดของชุมชนนั้น ๆ ต้องการรูปแบบอุโบสถ
แบบใด แนวโน้มความคิด รสนิยม เป็นไปในทิศทางใด หรือแม้แต่สภาพของสังคมระบบเศรษฐกิจที่จะ
เอ้ืออํานวยต่อการที่จะมีงบประมาณในการก่อสร้างในแต่ละครั้ง ตลอดจนความสามารถ สติปัญญาใน
กระบวนการทางการช่างจะเป็นของสถาปนิกเอง หรือรูปแบบขึ้นอยู่ในแต่ละยุคสมัยที่เกี่ยวเนื่องกับ
พระพุทธศาสนาที่เจริญรุ่งเรืองสภาพบ้านเมืองที่กําลังเจริญโดยอาศัยแรงงานและช่างที่มีความรู้
ทางด้านศิลปะการก่อสร้างอุโบสถให้เป็นรูปทรงอุโบสถถูกต้องตามพุทธบัญญัติอุโบสถ รูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมในการก่อสร้างอุโบสถมี ๑๕ แบบ คือ๔๒ 

รูปแบบที่ ๑ แบบมหาอุด คือ อุโบสถที่ก่อผนังทึบปิดล้อมทั้ง ๔ ด้าน โดยไม่เจาะช่อง
หน้าต่างเลย มีเพียงเปิดเป็นช่องประตูเพียง ๑ หรือ ๒ ช่องเท่านั้น การทําเช่นนี้แน่นอนว่าภายใน
อาคารย่อมมืดทึบ ซึ่งบางคนอธิบายว่าเนื่องเพราะต้องการจะใช้เป็นที่ประกอบพิธีกรรมทางไสย
ศาสตร์ในการลงอาคมของคลัง 

                                              
๔๑ ฝ่ายวิชาการภาษาไทย, พจนานุกรมไทยฉบับทันสมัยและสมบูรณ์, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร : 

บริษัทพิมพ์ดี จํากัด, ๒๕๕๓), หน้า ๙๔๐. 
๔๒ สมใจ นิ่มเล็ก, อุโบสถ สถาปัตยกรรมไทย, พิมพ์ครั้ง ๑, (กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธาการพิมพ์, 

๒๕๔๗), หน้า ๑๔-๕๔. 



๓๓ 

 
 

ภาพที่ ๒.๖ อุโบสถแบบมหาอุด วัดนางสาว๔๓ 
 
รูปแบบที่ ๒ แบบทรงโรงคือ อุโบสถที่ใช้ผังรูป ๔ เหลี่ยมผืนผ้ามีระเบียงรอบ หลังคามีทั้ง

มุขเดียวหรือมุขลดหน้า – หลัง ตับสุดท้ายชักปีกนกกันสาดออกคลุมระเบียงดังกล่าวโดยรอบหอไตร
รูปแบบนี้ถือว่านิยมใช้มากท่ีสุด เนื่องจากเพราะมีปีกหลังคาที่คลุมรอบกันแดดฝนได้ 

 

 
 

ภาพที่ ๒.๗ ภาพตัวอย่างอุโบสถหลังคาแบบทรงโรง๔๔ 

                                              
๔๓ วัดนางสาว, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : https://nangsaotemple.wordpress.com/[๑๒ มกราคม 

๒๕๖๑]. 
๔๔ สร้างวัด, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา : http://www.sangwat.com/?p=369/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๓๔ 

รูปแบบที่ ๓ แบบมีมุขหน้า คือเป็นอาคารที่มีผังรูปสี่ เหลี่ยมผืนผ้า ทําหลังคาคลุม
อย่างคฤห์เฉพาะด้านสกัดหน้า หรือเฉพาะหน้า 

รูปแบบที่ ๔ แบบมีมุขหน้า มุขหลัง คือเป็นอาคารที่มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ทําหลังคาคลุม
อย่างคฤห์ เฉพาะด้านสกัดหน้า– หลัง หรือเฉพาะหน้า หรือด้านหลัง 
 

 
ภาพที่ ๒.๘ ภาพตัวอย่างอุโบสถแบบมีมุขหน้า มุขหลัง๔๕ 

 
รูปแบบที่ ๕ แบบมีระเบียงรอบ คืออาคารที่แนวขอบรอบนอกสุดตั้งเป็นแนวเสารับปีกนก

ชายคาโดยรอบ ส่วนผนังอาคารอยู่เลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําให้อาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ 
 

 
 

ภาพที่ ๒.๙ ภาพตัวอย่างอุโบสถแบบมีระเบียงรอบ๔๖ 
                                              

๔๕ วัดใหม่ห้วยลึก, [ออนไลน]์, แหล่งที่มา : http://www.watmaihuailuek.org/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 
๔๖ วัดสระเกศราชวรมหาวิหาร-ภูเขาทอง, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://www.teeteawthai.com/ [๑๒ 

มกราคม ๒๕๖๑]. 



๓๕ 

รูปแบบที่ ๖ แบบมีระเบียงรอบและมุขหน้า มุขหลัง คือ อาคารที่แนวขอบรอบนอกสุดตั้ง
เป็นแนวเสารับปีกนกชายคาโดยรอบ ส่วนผนังอาคารอยู่เลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําให้อาคารมีระเบียง
ทางเดินโดยรอบ และมุขท้ังด้านหน้าและด้านหลัง 

รูปแบบที่ ๗ แบบมีมุขหน้า มุขหลัง ระเบียงรอบ และลานประทักษิณคือ คือ เป็นอาคาร  
ที่มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ทําหลังคาคลุมอย่างคฤห์ เฉพาะด้านสกัดหน้า – หลัง หรือเฉพาะหน้า     
หรือด้านหลัง ส่วนระเบียงรอบ คือ อาคารที่แนวขอบรอบนอกสุดตั้งเป็นแนวเสารับปีกนกชายคา
โดยรอบ ส่วนผนังอาคารอยู่เลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําให้อาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ และลาน
ประทักษิณ  

รูปแบบที่ ๘ แบบมีมุขเด็จด้านหน้า และด้านหลัง คือ ลักษณะอาคารที่มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า 
มีหลังคาคลุมอย่างทรงคฤห์เฉพาะด้านสกัดหน้าและหลังชักผังออกเป็นโถงสี่เหลี่ยมอย่างที่เรียกว่า  
“มุขเด็จ” โดยมุขเด็จจะทําหลังคาคลุมล้อตามรูปทรงของหลังคาเรือนประธานและยกฐานสูง 

รูปแบบที่ ๙ แบบมีมุขเด็จด้านหน้า ด้านหลัง และมุขลดด้านหลัง ชนิดมีเสาหานหน้า-
หลังคือ ลักษณะอาคารที่มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีหลังคาคลุมอย่างทรงคฤห์เฉพาะด้านสกัดหน้าและ
หลังชักผังออกเป็นโถงสี่เหลี่ยมอย่างที่เรียกว่า “มุขเด็จ” โดยมุขเด็จจะทําหลังคาคลุมล้อตามรูปทรง
ของหลังคาเรือนประธานและยกฐานสูง และมุขลด คือ อาคารที่ลดทอนหลังคาทั้งก้านสกัดหน้าและ
หลังให้สั้นลง โดยการชักเป็นมุขลด ซึ่งแต่ละด้านอาจจะลดลงเป็นชั้น ๆ เป็น ๒ - ๓ ลดแล้วแต่ขนาด
ความยาวของอาคารนั้น 

รูปแบบที่ ๑๐ แบบมีมุขเด็จด้านหน้า ด้านหลัง และพาไลด้านข้างคือ ลักษณะอาคารที่มี
ผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีหลังคาคลุมอย่างทรงคฤห์เฉพาะด้านสกัดหน้าและหลังชักผังออกเป็นโถง
สี่เหลี่ยมอย่างที่เรียกว่า “มุขเด็จ” โดยมุขเด็จจะทําหลังคาคลุมล้อตามรูปทรงของหลังคาเรือนประธาน
และยกฐานสูง และพาไลด้านข้าง คือ อาคารที่แนวขอบรอบนอกสุดตั้งเป็นแนวเสารับปีกนกชายคา
โดยรอบ ส่วนผนังอาคารอยู่เลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําให้อาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ 

รูปแบบที่ ๑๑ แบบมีระเบียงรอบ เฉลียงด้านหน้า ด้านหลัง และลานประทักษิณคือ
อาคารที่แนวขอบรอบนอกสุดตั้งเป็นแนวเสารับปีกนกชายคาโดยรอบ ส่วนผนังอาคารอยู่เลยถัดไปอีก
แนวหนึ่ง ทําให้อาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ และมุขท้ังด้านหน้าและด้านหลัง 

รูปแบบที่ ๑๒ แบบจัตุรมุขคือ ลักษณะอาคารที่ออกแบบแผนผังและรูปทรงหรืออย่างรูป
กากบาททําให้อาคารมีมุขหรือหน้าจั่วหันออกทั้ง ๔ ทิศ ๔ ด้าน 

รูปแบบที่ ๑๓ แบบจัตุรมุข มุขหน้ายาวคือลักษณะอาคารที่ออกแบบแผนผังและรูปทรง
หรืออย่างรูปกากบาททําให้อาคารมีมุขหรือหน้าจั่วหันออกท้ัง ๔ ทิศ ๔ ด้านและ มีมุขหน้ายาว 

รูปแบบที่ ๑๔ แบบจัตุรมุข มุขหน้ายาว และมีพระระเบียงโอบด้านหลังคือ ลักษณะ
อาคารที่ออกแบบแผนผังและรูปทรงหรืออย่างรูปกากบาททําให้อาคารมีมุขหรือหน้าจั่วหันออกทั้ง ๔ 
ทิศ ๔ ด้านและมุขหน้ายาว และมีพระระเบียงโอบด้านหลัง 

 
 



๓๖ 

รูปแบบที่ ๑๕ อุโบสถไม้๔๗ อุโบสถก็คือศาสนาสถานประเภทหนึ่งที่พระภิกษุใช้เป็นสถานที่
กิจเกี่ยวกับสังฆกรรมต่าง ๆ ได้แก่ ทําอุโบสถกรรม อุปสมบท รับกฐิน เป็นต้น อุโบสถจะมีอยู่ตามวัดทั่ว ๆ 
ไป และเริ่มมีความสําคัญมากที่สุดตั้งแต่สมัยอยุธยาเป็นต้นมา อุโบสถในเริ่มแรกมักทําเป็นรูปทรง
อย่างโรง จึงมีคําสามัญเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “โรงอุโบสถ” อุโบสถหรือโบสถ์ถ้าอยู่ในพระอารามหลวง
กําหนดให้เรียกว่า อุโบสถเขตอันเป็นที่ตั้งของอุโบสถหรือโบสถ์เรียกว่า สีมา ซึ่งแปลว่า เขตที่กําหนด
ขึ้นเพ่ือการทําสังฆกรรม โบสถ์อันเป็นศาสนสถานที่มีลักษณะส่วนใหญ่เป็นทรงโรงในตอนเริ่มแรก  
พ้ืนภายในยกสูงพ้นความชื้นหรือน้ําท่วม ในปัจจุบันโบสถ์จะมีรูปร่างเป็นไปตามความเจริญในด้าน
ความคิดและการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมและประณีตศิลป์ เริ่มแรกโบสถ์คงจะสร้างขึ้นด้วยไม้
เป็นส่วนใหญ่ ต่อมามักนิยมสร้างด้วยเครื่องก่อ แต่โครงหลังคายังคงเป็นเครื่องไม้ขนาดของโบสถ์ถือ
กําหนดขนาด ความยาวด้วยจํานวนห้อง คําว่าห้องนี้หมายถึงระยะห่างของช่วงเสาจากเสาหนึ่งไปยัง
อีกเสาหนึ่งทางด้านความยาวของโบสถ์ การกําหนดขนาดของโบสถ์แต่โบราณมีคตินิยมยมทําเป็น
จํานวนคี่ ขนาดเล็กสุดจะทํายาว ๕ ห้อง ขนาดกลางยาว ๗ ห้อง และขนาดใหญ่จะมีตั้งแต่ ๙ ถึง ๑๑ ห้อง 

ขนาดของโบสถ์จะต้องสอดคล้องกับพุทธบัญญัติด้วย เช่น ในถิ่นที่ขาดแคลนภิกษุ ในพิธี
อุปสมบทต้องประกอบด้วยภิกษุอย่างน้อย ๕ รูป เรียกว่า สงฆ์ปัญจวรรค ถ้าในถิ่นที่มีภิกษุมากต้อง
ประกอบไปด้วยสงฆ์ ๑๐ รูป เรียกว่า สังฆทศวรรค ภิกษุที่เข้าร่วมพิธีสังฆกรรมดังกล่าว ถ้ามากกว่า
จํานวนกําหนดถึงจะใช้ได้ ถ้าต่ํากว่าจํานวนที่กําหนดใช้ไม่ได้ ดังนั้น เราจะพบว่าอุโบสถแต่ละหลังใน
แต่ละท้องที่จะมีขนาดแตกต่างกันไป คตินิยมตั้งแต่โบราณในการทําหลังคาซ้อนได้สามซ้อน ส่วนวัด
ราษฎร์จะทําได้เพียงสองซ้อนเท่านั้น ส่วนการตกแต่งหน้าบันหรือเครื่องบนด้วยเครื่องลํายอง คือมี   
ช่อฟ้า ใบระกา งวง นาคสะดุ้ง และหางหงส์ ก็เป็นคตินิยมความเชื่ออย่างหนึ่ง  ถ้าเป็นพระอาราม
หลวงก็จะตกแต่งได้ครบเครื่องดังกล่าวข้างต้น ส่วนวัดราษฎร์ที่สร้างขึ้นแล้วถวายเป็นพระอาราม
หลวงก็จะตกแต่งได้ดังกล่าว เฉพาะวัดที่ราษฎร์สร้างเท่านั้นที่นิยมทําเครื่องตกแต่งเป็นเพียงรวยระกา 
คตินิยมความเชื่อท่ียึดถือปฏิบัติกันมาตั้งแต่โบราณนั้น ในสมัยต่อมาจนถึงสมัยปัจจุบัน เราไม่สามารถ
ที่จะแยกแยะหรือชี้ให้เห็นชัดไปได้ในเรื่องรูปแบบสถาปัตยกรรมว่าอุโบสถหลังใดเป็นอุโบสถวัดหลวง
หรือวัดราษฎร์ เนื่องมาจากความเจริญในเรื่องการก่อสร้างและมิได้มีการบันทึกหรือยกเป็นกฎระเบียบ
เพ่ือใช้บังคับหรือเพ่ือยึดถือปฏิบัติกันในปัจจุบัน๔๘ 

คตินิยมในการออกแบบอุโบสถ 
คตินิยมการออกแบบอุโบสถนับแต่โบราณมา มีคตินิยมก่อสร้างกันเป็น ลักษณะและ

รูปแบบทางสถาปัตยกรรมตลอดจนองค์ประกอบประดับตกแต่ง ระหว่างพระวิหารและอุโบสถ แทบ
จะกล่าวได้ว่าไม่มีความแตกต่างกันเลย อาคารทั้ง ๒ ประเภทส่วนใหญ่ต่างใช้กฎเกณฑ์ ระเบียบแบบ
แผนเดียวกันทุกประการ ความแตกต่างอยู่ที่การใช้สอย กล่าวคือพระวิหารใช้ประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนาระหว่างพระภิกษุสงฆ์กับฆราวาส ส่วนอุโบสถใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาระหว่างหมู่

                                              
๔๗ สมใจ น่ิมเล็ก, รศ., อุโบสถ สถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๕๔-๕๗ 
๔๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๒. 



๓๗ 

พระสงฆ์ด้วยกันเท่านั้น ความเป็นอุโบสถอาศัยใบเสมา เป็นเครื่องชี้แสดงรูปแบบลักษณะของอุโบสถ 
มี ๓ ลักษณะ คือ๔๙ 

ลักษณะที่ ๑ อุโบสถโถง หมายถึง อุโบสถที่ไม่ก่อผนังอาคารขึ้น หรืออาจก่อเฉพาะเพียง
บางส่วนที่บริเวณห้องส่วนท้ายอาคารซึ่งเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปประธานสาเหตุที่ทําให้ให้เป็น
อาคารโถงเนื่องเพราะตามคติดั้งเดิมที่สืบเนื่องจากลัทธิลังกาวงศ์ อุโบสถเป็นที่สําหรับใช้สอยเฉพาะ
พระสงฆ์ คฤหัสถ์ไม่สามารล่วงล้ําเข้าไปภายในเขตสีมาได้ การสร้างเป็นอาคารโถงจึงมีวัตถุประสงค์
เพ่ือให้ญาติโยมของผู้บวชสามารถมองเห็นและร่วมเจริญศรัทธาได้จากภายนอกอาคาร 

ลักษณะที่ ๒ อุโบสถทึบ หมายถึง อุโบสถที่ตีฝาไม้หรือก่อผนังปิดล้อมโดยรอบอาคารทํา
ช่องเปิดเป็นประตู-หน้าต่างและช่วงเสา การก่อผนังทึบเนื่องเพราะสามารถคุ้มแดดคุ้มฝนได้ดีกว่าเปิด
โล่งและป้องกันการขโมยศาสนสมบัติภายในอุโบสถ์จากเหล่ามิจฉาชีพ รวมทั้งป้องกันสัตว์นานาชนิด 
โยเฉพาะพวกนกพิราบ และค้างคาว ไม่ให้เข้าไปทํารังได้ อุโบสถลักษณะนี้เป็นแบบแผนที่นิยมใช้กัน
โดยทั่วไปถึงปัจจุบัน 

ลักษณะที่ ๓ อุโบสถแบบมหาอุด หมายถึงอุโบสถที่ก่อผนังทึบปิดล้อมทั้ง ๔ ด้าน โดยไม่
เจาะช่องหน้าต่างเลย มีเพียงเปิดเป็นช่องประตูเพียง ๑ หรือ ๒ ช่องเท่านั้น การทําเช่นนี้แน่นอนว่า
ภายในอาคารย่อมมืดทึบ ซึ่งบางคนอธิบายว่าเนื่องเพราะต้องการจะใช้เป็นที่ประกอบพิธีกรรมทาง
ไสยศาสตร์ในการลงอาคมของคลัง การทําเป็นอาคารทึบก็เพ่ือให้อาคมคงอยู่และมีพลังความศักดิ์สิทธิ์
ยิ่งขึ้น แต่หากมาองในอีกด้านหนึ่งจะเห็นว่าอุโบสถลักษณะนี้นิยมสร้างในสมัยอยุธยาตอนกลาง      
ซึ่งส่วนใหญ่มักมีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในเต็มไปทั้งผืนการเปิดช่องหน้าต่างมากอาจทําให้
ความต่อเนื่องของภาพนั้นสะดุดลงก็เป็นได้ 

ลักษณะและรูปแบบทางสถาปัตยกรรม 
คุณลักษณะของงานสถาปัตยกรรมแต่ละชิ้นย่อมเกิดขึ้นจากความสัมพันธ์ของ

องค์ประกอบหลัก ๓ ส่วน คือ 
๑) แผนผังอาคาร หมายถึงรูปลักษณะที่เป็นภาพตัดในทางราบของอาคาร ที่บ่งบอกถึง

ขอบเขตอาคาร ตําแหน่งโครงสร้าง ตลอดจนถึงการกําหนดที่ว่างภายในอันเกิดขึ้นสําหรับประโยชน์ใช้สอย 
๒) โครงสร้างอาคาร หมายถึงส่วนประกอบอันสําคัญท่ีนํามาคุมขึ้นเป็นโครงรูปของอาคาร

อย่างเป็นระบบ เพ่ือทําหน้าที่ในการรับถ่ายน้ําหนัก และเพ่ือกําหนดรูปทรงลักษณะของอาคาร 
๓) รูปแบบลักษณะอาคาร หมายถึง รูปร่างลักษณะหน้าตาที่แสดงออกถึงภาพลักษณ์

กายภาพภายนอกท้ังทางด้านสกัดและทางด้านยาวของอาคารนั้น๕๐ 
องค์ประกอบหลักทั้ง ๓ ส่วนนี้ เมื่อจะนํามาประกอบรวมเข้าด้วยกันย่อมต้องอาศัย

ความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันที่เหมาะสมลงตัว เพ่ือให้ได้มาซึ่งงานสถาปัตยกรรมที่สมบูรณ์แบบอย่างไรก็
ตามเฉพาะแต่ในงานสถาปัตยกรรมไทยนั้น ส่วนใหญ่มักจะคิดว่าในจํานวนองค์ประกอบทั้ง ๓ ส่วนนี้ 
“รูปแบบลักษณะอาคาร” คือพ้ืนฐานหลักสําคัญที่สุด ทั้งนี้เพราะสาระและเนื้อหาในงานสถาปัตยกรรม
ไทยทั้งหมด อาศัยสื่อความหมายที่รูปทรงและองค์ประกอบทั้งในเชิงคติและสัญลักษณ์ ในขณะที่ 
                                              

๔๙ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปัตยกรรมไทย, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร:      
โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๔), หน้า ๖๙. 

๕๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๗๐. 



๓๘ 

“แผนผังอาคาร” และ “โครงสร้างอาคาร” คือส่วนประกอบรองที่เสริมให้ “รูปแบบลักษณะอาคาร” 
นั้นก่อรูปขึ้นได้อย่างสําเร็จ แต่ความจริงแล้วหากมองให้ลึกลงไป ถึงปัจจัยพ้ืนฐานหลักสําคัญที่แท้จริง
แล้ว คงปฏิเสธไม่ได้ว่าที่มาแห่งรูปแบบและลักษณะอาคารย่อมขึ้นอยู่กับวัตถุและความสามารถในเชิง
ช่างเป็นปัจจัยหลักอีกประการหนึ่ง ทั้งนี้เพราะลักษณะรูปแบบของอาคารย่อมสามารถจิตนาการให้
วิจิตรพิสดารเพียงใดก็ได้ แต่หากศักยภาพของภูมิปัญญาแห่งเชิงช่าง รวมทั้งประเภทหรือชนิดของ
วัสดุในขณะนั้นไม่เอ้ืออํานวยให้ประกอบขึ้นตามจินตนาการให้ลุล่วงได้สําเร็จแล้ว รูปแบบลักษณะ
อาคารที่คาดหวังไว้ก็ไม่อาจปรากฏเป็นจริงขึ้นได้ ปัจจัยดังกล่าวนี้ช่างไทยต่างตระหนักดีตลอดมา 
ทั้งนี้เพราะในสายวัฒนธรรมงานช่างของไทยจริง ๆ ดูเหมือนจะคุ้นเคยวัสดุที่ใช้ในการก่อสร้างที่สําคัญ 
ซึ่งมีอยู่ในท้องถิ่นเพียง ๔ ชนิด คือ (๑) โครงสร้างที่ประกอบขึ้นด้วยไม้ไผ่ (๒) โครงสร้างที่ประกอบขึ้น
ด้วยไม้ (๓) โครงสร้างที่ประกอบขึ้นด้วยอิฐ (๔) โครงสร้างที่ประกอบขึ้นด้วยศิลาแลง 

วัสดุเหล่านี้ไม่เอ้ืออํานวยให้ต่อวิถีทางการช่างของไทย ให้สามารถพัฒนาไปถึงจุดสูงสุด
ในทางสถาปัตยกรรมได้ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของขนาดอาคาร ความคงทน แข็งแรง เหตุนี้รูปแบบ
ลักษณะสถาปัตยกรรมของไทย โดยเฉพาะประเภทที่เป็นอาคาร อย่างเช่นอุโบสถ พระวิหารและอ่ืน ๆ 
จึงยังคงมีแบบแผนและขนาดที่ค่อนข้างตายตัว กล่าวคือนับแต่สมัยทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ ๑๑) 
เป็นต้นมา จนถึงสมัยรัชกาลที่ ๕ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (พุทธศตวรรษที่ ๒๕) นับเป็นเวลาประมาณ 
๑๔๐๐ ปี ที่อาคารอุโบสถและพระวิหารแทบทุกสมัยยังคงดํารงรูปแบบอาคารที่ก่อขึ้นด้วยอิฐเป็น
โครงสร้างอาคารนับแต่ฐานถึงผนังเรือน แล้วรับโครงสร้างและเครื่องบนหลังคาที่เป็นไม้อยู่เช่นนี้คง
เดิม ก่อนที่ระบบโครงสร้างและวัสดุจะพัฒนาเป็นระบบโครงสร้างเหล็กหรือระบบคอนกรีตเสริมเหล็ก
แบบตะวันตก แต่พัฒนาการที่ถือว่าเปลี่ยนแปลงไปบ้างก็คงมีเพียงรูปแบบที่แตกต่างกันไป โดยอาศัย
การคลี่คลายบนโครงรูปแบบจากผังอาคารที่เป็นแบบแผนหลักคือ ผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า แล้วคลี่คลาย
ออกเป็นลักษณะต่าง ๆ เช่น 

๑) ชักมุขด้านหน้า-หลังเป็นอย่างมุขเด็จ มุขโถงคือ ลักษณะอาคารที่มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า  
มีหลังคาคลุมอย่างทรงคฤห์เฉพาะด้านสกัดหน้าและหลังชักผังออกเป็นโถงสี่เหลี่ยมอย่างที่เรียกว่า 
“มุขเด็จ” โดยมุขเด็จจะทําหลังคาคลุมล้อตามรูปทรงของหลังคาเรือนประธานและยกฐานสูง 

๒) ทําพะไลหรือระเบียงรอบคือ อาคารที่แนวขอบรอบนอกสุดตั้งเป็นแนวเสารับปีกนก
ชายคาโดยรอบ ส่วนผนังอาคารอยู่เลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําให้อาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ 

๓) ชักมุขด้านข้างเป็นอย่างตรีมุข จัตุรมุขคือ ลักษณะอาคารที่ออกแบบแผนผังและ
รูปทรงหรืออย่างรูปกากบาททําให้อาคารมีมุขหรือหน้าจั่วหันออกท้ัง ๔ ทิศ ๔ ด้าน 

๔) ต่อเฉลียงเป็นโถงด้านหน้าอย่างมุขลด หรือแบบจั่นหับคือ มุขเด็จที่ลดระดับสันหลังคา
ให้ต่ําลงมาอยู่ใต้บริเวณข่ือของจั่วเรือนประธาน 

๕) ปรับผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสซึ่งภายใต้วิธีการเพียงเช่นนี้ ช่างไทยก็พึงพอใจต่อการ
พัฒนารูปแบบไปสู่ลักษณะต่าง ๆ ออกไปได้อีกหลายลักษณะ ดังนั้น หากจะอธิบายถึงรูปแบบลักษณะ
ของอุโบสถของไทยแล้ว ก็สามารถแยกรูปแบบเป็นประเภทหลัก ๆ ควบคู่ไปกับแผนผังอาคารได้เป็น 
๗ รูปแบบ ดังนี้ คือ 



๓๙ 

รูปแบบที่ ๑ แบบมีปีกนก๕๑ หมายถึง ลักษณะอาคารที่มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ภายในตั้ง
แนวเสาประธานขึ้นเพ่ือรับโครงจั่วประธาน ก่อนชักปีกออกคลุมพ้ืนที่ที่เหลือรอบด้าน ระดับหลังคา
อาจทําเป็นมุขเดียวหรือมุขลดหลายระดับก็ได้ อุโบสถแบบนี้นิยมทํา ๒ ลักษณะ คือ 

๑) แบบผนังทึบ คือ อาคารที่แนวขอบรอบนอกสุดนั้นก่อเป็นผนังทึบ มีช่องหน้าต่างประตู
เปิดเป็นช่อง ๆ ลักษณะอาคารรูปแบบอย่างนี้เรียกกันทั่วไปว่า “ทรงโรง” 

๒) แบบมีเสาพะไลรอบ คือ อาคารที่แนวขอบรอบนอกสุดตั้งเป็นแนวเสารับปีกนกชายคา
โดยรอบ ส่วนผนังอาคารอยู่เลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําให้อาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ 

 

 
 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๐ หลังคาทรงโรงแบบปีกนก๕๒ 
 

                                              
๕๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๗๑. 
๕๒ สร้างวัด, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา : http://www.sangwat.com/?p=369/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๔๐ 

รูปแบบที่ ๒ แบบทรงคฤห์๕๓ หมายถึง ลักษณะอาคารที่มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีหลังคาที่
คลุมอาคารทําเป็นหลังคาจั่วอย่างเรือน ด้านหน้าและหลังไม่ทําปีกนกคลุม อาศัยผืนผนังก่อยันจากพ้ืน
ถึงอกไก่ หรืออาจทําเป็นแผงจั่วมีหน้าบันเป็นเครื่องไม้ อุโบสถทรงคฤห์นิยมสร้างเป็น ๒ ลักษณะ คือ 

๑) แบบหลังคาตอนเดียว หมายถึง อาคารที่ทําหลังคาผืนเดียวคลุมยาวแต่ละข้างนับแต่
หัวเรือนถึงท้ายเรือน อาคารลักษณะนี้จะมีเพียงมุขเดียวทั้งด้านหน้าและด้านหลัง 

๒) แบบมุขลด หมายถึง อาคารที่ลดทอนหลังคาทั้งก้านสกัดหน้าและหลังให้สั้นลง โดยการ
ชักเป็นมุขลด ซึ่งแต่ละด้านอาจจะลดลงเป็นชั้น ๆ เป็น ๒ – ๓ ลด แล้วแต่ขนาดความยาวของอาคารนั้น 

 

 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๑ หลังคาแบบทรงคฤห์๕๔ 
 

                                              
๕๓ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๗๑. 
๕๔ สร้างวัด, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา : http://www.sangwat.com/?p=369/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๔๑ 

รูปแบบที่ ๓ แบบมุขเด็จ๕๕ หมายถึง ลักษณะอาคารที่มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีหลังคาคลุม
อย่างทรงคฤห์ เฉพาะด้านสกัดหน้าและหลังชักผังออกเป็นโถงสี่เหลี่ยมอย่างที่เรียกว่า “มุขเด็จ”    
โดยมุขเด็จจะทําหลังคาคลุมล้อตามรูปทรงของหลังคาเรือนประธานและยกฐานสูง อุโบสถแบบนี้ 
ส่วนมากนิยมทําใน ๒ ลักษณะ คือ 

๑) มุขเด็จอย่างมุขลด หมายถึง มุขเด็จที่ลดระดับสันหลังคาให้ต่ําลงอย่างการลดแบบปกติ 
๒) มุขเด็จอย่างมุขลดใต้ข่ือ หมายถึง มุขเด็จที่ลดระดับสันหลังคาให้ต่ําลงมาอยู่ใต้บริเวณ

ขื่อของจั่วเรือนประธาน 
 

  
 
 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๒ หลังคาแบบมุขเด็จ๕๖ 
 

                                              
๕๕ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๗๓ 
๕๖ สร้างวัด, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา : http://www.sangwat.com/?p=369/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๔๒ 

รูปแบบที่ ๔ แบบเฉลียง๕๗ หมายถึง ลักษณะอาคารที่มีผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ทําหลังคา
คลุมอย่างทรงคฤห์เฉพาะแต่ด้านสกัดหน้า-หลังหรือเฉพาะด้านหน้าหรือด้านหลังด้านใดด้านหนึ่งเพียง
ด้านเดียวต่อเป็นเฉลียงเพ่ิมข้ึนซึ่งเฉลียงที่ต่ออกมานี้นิยมทําเป็น ๓ ลักษณะคือ 

๑) แบบเพิงหลังคา หมายถึง เฉลียงที่ทําหลังคาเป็นเพิงอย่างหมาแหงนคลุม โดยส่วนที่สูง
นั้นจะวิ่งเข้าไปชนกับผนังเรือนของอาคาร ส่วนปลายใช้วิธีการตั้งเสารับ 

๒) แบบเรือนขวาง หมายถึง เฉลียงส่วนที่ต่ออกมาทั้งหน้า-หลัง ทําหลังคาคลุมในลักษณะ
ที่เป็นหลังคาทรงจั่ว โดยการปรับแนวของสันหลังคาให้หันออกไปในทิศทางตั้งฉากกับสันหลังคาของ
เรือนประธาน ทําให้ดูเหมือนเป็นเรือน ๓ หลัง ซึ่งเรือนหลังแรกและหลังท้ายวางขวางเรือนประธาน 
วิธีนี้ต้องทํารางน้ํารับระหว่างปีกกันสาดของหลังคาเรือนขวางบริเวณที่ต่อชนกับผนังเรือนของอาคาร 

๓) แบบมุขลด หมายถึง เฉลียงที่ทําหลังคาเป็นอย่างทรงคฤห์ล้ออย่างเรือนประธาน   
โดยทําเป็นมุขลดลงมาอีก ๑ ระดับ 

 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๓ อุโบสถแบบเฉลียง๕๘ 
 
 
 
 

                                              
๕๗ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๗๓ 
๕๘ ณัฐนีภรณ์  น้อยเสง่ียม, พระอุโบสถ (โบสถ์), [ออนไลน์], แหล่งที่มา : https://issuu.com/kooklolo/ 

docs/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๔๓ 

รูปแบบที่ ๕ แบบมุขประเจิด๕๙ หมายถึง ลักษณะอาคารที่ออกแบบมุขลดที่มีลักษณะที่ดู
เสมือนลอยออกจากผืนหลังคาปีกนกที่คลุมอาคารทั้งด้านหน้าและหลัง ในบางท้องที่เรียกมุขลักษณะ
นี้ว่า “มุขชะโงก” หรือ “มุขทะลุขื่อ” 

 

 
 
 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๔ หลังคาแบบประเจิด๖๐ 
 
 

                                              
๕๙ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๗๕. 
๖๐ สร้างวัด, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา : http://www.sangwat.com/?p=369/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๔๔ 

รูปแบบที่ ๖ แบบตรีมุข๖๑ หมายถึง ลักษณะอาคารที่ต่อมุขเพ่ิมขึ้นจากด้านยาวด้านใด
ด้านหนึ่งของผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าเดิม ทําให้อาคารดังกล่าวมีหน้าจั่วขึ้น ๓ ด้าน 

 

 
 

 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๕ หลังคาแบบตรีมุข๖๒ 
 

 

                                              
๖๑ อ้างแล้ว, หน้า ๗๕. 
๖๒ สร้างวัด, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา : http://www.sangwat.com/?p=369/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๔๕ 

รูปแบบที่ ๗ แบบจัตุรมุข๖๓ หมายถึง ลักษณะอาคารที่ออกแบบแผนผังและรูปทรงหรือ
อย่างรูปกากบาททําให้อาคารมีมุขหรือหน้าจั่วหันออกทั้ง ๔ ทิศ ๔ ด้าน เช่น อุโบสถ วัดเบญจมบพิตรวัด
ราชบูรณะ วัดบวรสถานสุทธาราม และวัดอมรินทราราม 

 
 

 
 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๖ หลังคาแบบจัตุรมุข๖๔ 
 
 

                                              
๖๓ อ้างแล้ว, หน้า ๗๕. 
๖๔ สร้างวัด, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา : http://www.sangwat.com/?p=369/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๔๖ 

๒.๗  รูปแบบอุโบสถในประเทศไทย 
รูปแบบของอุโบสถ ๔ ภาคในประเทศไทยนั้น หมายถึง แบบอุโบสถที่มีอยู่ในแต่ละภาคมี

คุณลักษณะในแต่ละภาคไม่เหมือนกัน ขึ้นอยู่แต่ละภูมิประเทศนิยมรูปทรงลักษณะของ อุโบสถแบบ
ศิลปะลวดลายปูนปั่น ช่างผู้ลงมือทําการก่อสร้างต้องมีความชํานาญ เพราะฉะนั้นรูปแบบจะแตกต่าง
กันออกไป ในแต่ละภูมิภาค แต่ก็คงไว้ซึ่งเอกลักษณ์รูปทรงประเพณีไทย และเป็นสัญลักษณ์ที่เด่นชัด
ของพระพุทธศาสนาในบทนี้ศึกษารูปแบบอุโบสถ ๔ ภาค ดังนี้ 

 
๒.๗.๑ รูปแบบอุโบสถภาคเหนือ 
สําหรับ โบสถ์ = อุโบสถ หมายถึงอาคารที่พระสงฆ์ใช้ประชุมสังฆกรรมร่วมกันซึ่งการทํา

สังฆกรรมท่ีสําคัญที่สุดได้แก่การทําสังฆกรรมบวช ในวัฒนธรรมล้านนาแบบอย่างของวิหารและโบสถ์
มีรูปแบบที่คล้ายคลึงกัน เพียงแต่โบสถ์จะมีใบสีมาเป็นเครื่องหมายเขตบริสุทธิ์ล้อมรอบอาคารที่เป็น
ตัวอุโบสถอีกชั้นหนึ่งโดยจะกําหนดบริเวณทิศทั้ง ๘ และฝังไว้ตรงกลาง รวมทั้งหมด ๙ แห่งการสร้าง
วิหารจะนิยมมากกว่าอุโบสถอาจจะเนื่องมาจากการมีประโยชน์ใช้สอยที่มากกว่าเพราะคติแต่เดิม
อุโบสถใช้ในการประชุมสังฆกรรมเพ่ือการอุปสมบทพระสงฆ์ตามที่บัญญัติไว้ในพระวินัยเป็นสําคัญ 
นอกจากนี้ก็จะมีการรับกฐินการสวดปาติโมกข์ประจําทุก ๆ ๑๕ ค่ํา ส่วนพิธีอ่ืน ๆ ที่เป็นประเพณี
ประจําปีมักจะกระทําในวิหาร อีกทั้งยังใช้เป็นที่อยู่อาศัยของสงฆ์เป็นศาลาการเปรียญเป็นสถานที่
ประชุมพุทธบริษัทต่าง ๆ รวมถึงคติการบวชดังที่เราจะพบอยู่บ่อยครั้งในตํานานทางภาคเหนือจะนิยม
บวชโดยใช้สมมุติสีมาน้ําที่เรียกว่านทีสีมา หรือ อุทกสีมา ตามประเพณีที่ได้รับมาจากลังกา  ดังปรากฏ
ในสมัยของพระเจ้าสามฝั่งแกน ได้มีพระเถระชาวเชียงใหม่ ๒๕ องค์ กับพระเถระชาวเมืองลพบุรี ๘ องค ์
ไปลังกา มีพระเถระรามันร่วมไปด้วย ๑ องค์ได้ไปอุปสมบทใหม่ในเรือขนานที่แม่น้ํากัลยาณีประเทศ
ลังกาเมื่อ พ.ศ. ๑๙๖๘ แล้วกลับมาสืบต่อในสมัยของพระเจ้าติโลกราช๖๕ สําหรับอุโบสถภาคเหนือนั้น
ได้รับอิทธิพลมาจากสมัยของพระเจ้าติโลกราช จนกระทั่งมาถึงสมัยปัจจุบันเพราะศิลปะการก่อสร้าง
อุโบสถภาคเหนือ จะมีลวดลายประตมิากรรมมาก เช่น วัดเจดีย์งาม ดังจะศึกษาต่อไปดังนี้ 

วัดเจดีย์งาม๖๖ ตั้งอยู่เลขที่ ๒๗๓ หมู่ที่ ๔ บ้านสวนดอก ถนนโชตนา ตําบลเวียง อําเภอฝาง 
จังหวัดเชียงใหม่ เนื้อที่ดินตั้งวัด ๔ ไร่ ๔ งาน ๖๒ ตารางวา อาณาเขตทิศเหนือจดที่ทําการสาธารณสุข
อําเภอฝาง ทิศใต้จดตลาดสด ทิศตะวันออก จดถนนโชตนา ทิศตะวันตกจดถนนสาธารณะ อาคาร
เสนาสนะประกอบด้วย อุโบสถ วิหาร กุฏิสงฆ์ ศาลาเอนกประสงค์ อาคารโรงเรียนพระปริยัติธรรมและ 
โรงครัว และมีพระธาตุเจดีย์งาม ซึ่งเป็นศิลปะท่ีสร้างข้ึนในสมัยเดียวกันกับพระธาตุสองพ่ีน้องที่อําเภอ
เชียงแสน อันเป็นที่เคารพสักการะของพุทธศาสนิกชนทั่วไป ปูชนียวัตถุมีพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยและ
เชียงแสน ปางต่าง ๆ ซึ่งสร้างขึ้นในสมัยพุทธศตวรรษที่ ๒๑ (ประมาณ พ.ศ. ๒๓๐๙) 

 

                                              
๖๕ ชาญณรงค์ ศรีสุวรรณ, อุโบสถ, [ออนไลน์], แหล่งที่ : http://www.lanna-arch.net/?p=376 

[๒๙ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
๖๖ ส.อาจหาญ เปรียญ, ประวัติวัดและผลงานสร้างอุโบสถไม้สักเฉลิมพระเกียรติ, (ม.ป.พ., ๒๕๔๔), 

หน้า ๑๒-๑๓. 



๔๗ 

วัดเจดีย์ สันนิษฐานว่าสร้างข้ึนเมื่อ พ.ศ. ๒๐๒๑ เดิมที่เป็นวัดร้างต่อมาเม่ือปี พ.ศ. ๒๔๗๕
ท่านพระครูโสภณเจติยาราม อดีตเจ้าคณะอําเภอฝาง ได้ทําการบูรณพัฒนาขึ้นมาเป็นวัด เดิมชื่อว่า
“วัดหัวกาด” ต่อมาชื่อว่า “วัดหนองไผ่” (จากคําบอกเล่าถวายของพระเดชพระคุณพระเทพ         
วรสิทธาจารย์ เจ้าอาวาสวัด สําเภา อดีตเจ้าคณะจังหวัดเชียงใหม่) และได้ตั้งชื่อใหม่ว่า “วัดเจดีย์งาม” 
ตามองค์พระธาตุเจดีย์งามได้รับพระราชทานพัทธสีมา เมื่อวันที่ ๒ พฤษภาคม ๒๔๗๕ เขตพัธสีมา    
กว้าง ๖๐ เมตร ยาว ๘๐ เมตร และเมื่อวันที่ ๒๓ มกราคม ๒๕๔๑ ได้มีพระบรมราชโองการ โปรด
เกล้าฯ ให้วัดเจดีย์งามได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาซึ่งมีความกว้าง ๒๐ เมตร ยาว ๓๐ เมตร 
ประกาศเม่ือวันที่ ๙ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๒ 

 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๗ อุโบสถวัดเจดีย์งาม๖๗ 
 
อุโบสถ์วัดเจดีย์งาม อุโบสถไม้สักเฉลิมพระเกียรติสร้างขึ้น ในมหามงคลวโรกาสพระราช

พิธีเฉลิมพระชนมพรรษา ๕ ธันวาคม ๒๕๔๔ ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช ทรงพระราชทานสมณศักดิ์ให้ พระมหาบุญเลิศ ธมฺมกาโม (บุญเลิศ ยางสูง ป.ธ. ๗) ผู้ช่วยเจ้า
อาวาสพระอารามหลวง วัดพระธาตุดอยสุเทพ รองเจ้าคณะอําเภอฝาง ปฏิบัติหน้าที่แทน  เจ้าคณะ

                                              
๖๗ oknation.nationtv.tv, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://oknation.nationtv.tv/blog/Somewhere/ 

2010/10/26/entry-1/[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๔๘ 

อําเภอฝาง เจ้าอาวาสวัดเจดีย์งาม เป็นพระราชาคณะชั้นสามัญที่ พระสุธรรมเมธี การสร้างอุโบสถไม้สัก
เฉลิมพระเกียรติขึ้นมาจากแรงบันดาลใจ คือ 

๑) เพ่ือสนองคุณในความเมตตาของพระมหาเถระ เพราะว่างานสร้างอุโบสถถือ
ได้ว่าเป็นงานพุทธศิลป์อย่างหนึ่ง ที่นายช่างผู้มีความชํานาญงานได้ทําการแกะสลัก และเขียนลวดลาย
เป็นภาพทศชาติมหาชาติ พร้อมไตรภูมิพระร่วง มีคติธรรมแฝงไว้ในลวดลาย และรูปภาพแกะสลักต่าง ๆ  
ที่จะสอนให้คนละชั่ว ทําแต่ความดี 

๒) เพ่ือสนองพระมหากรุณาธิคุณ เพราะผนังด้านนอกอุโบสถหลังนี้ได้ให้นายช่าง
เขียนลายรดน้ํา ประกอบเป็นภาพลายรดน้ํา พระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว     
ภูมิพลอดุลยเดช มหาราช ที่ทรงเสียสละพระกําลังกาย กําลังใจ และกําลังพระราชทรัพย์ ในการ
ช่วยเหลืออาณาประชาราษฎร์ ไม่ทรงเหน็ดเหนื่อยพระวรกายแต่อย่างใด๖๘ 

๓) การได้รับพระราชทานโปรด ฯ ครั้งนี้ นอกจากเหตุผลดังกล่าวแล้ว ก็เป็น
เพราะปุพเพกตปุญญตา คือ การเป็นผู้มีบุญที่ได้กระทําหรือสั่งสมในอดีตชาติ ท่านตั้งปณิธานว่า     
ในชีวิตที่เหลืออยู่จากนี้ จะเป็นกี่วันหรือกี่ปีก็แล้วแต่วาสนา จะขอทําประโยชน์ให้แก่ ชาติศาสนาและ
พระมหากษัตริย์ ที่ท่านได้เกิดบนพื้นแผ่นดินนี้ และได้พบสิ่งที่ประเสริฐ คือ ได้พบพระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ์ และได้พบพ้ืนแผ่นดิน ที่มีพระมหากษัตริย์ที่ทรงครองราชย์สมบัติโดยทศพิธราชธรรม
ประพฤติองค์พระจริยาวัตรเยี่ยงพระมหาโพธิสัตว์ทั้งหลาย โดยมิได้มุ่งหวังสิ่งใดตอบแทน๖๙ พระองค์
ทรงเสียสละเพ่ือประชากรของพระองค์ให้อยู่เย็นเป็นสุข ยากที่จะหากษัตริย์องค์ใดเทียบได้ ท่านเจ้า
อาวาสวัดเจดีย์งามจึงได้ความคิดสร้างอุโบสถไม้สักทองถวายเป็นพระราชกุศลแด่พระองค์ท่าน   
เป็นศาสนสถานที่สําคัญทางพระพุทธศาสนา และเป็นพุทธศิลป์ที่ทรงคุณค่าทางด้านศิลปะหาค่ามิได้ 

๔) ก่อนที่จะมีการก่อสร้างอุโบสถนั้น มีการปรารภถึงเมืองล้านนาเป็นดินแดนแห่ง
ป่าไม้ อุดมสมบูรณ์ไปด้วยไม้นานพันธุ์มาแต่โบราณ โดยเฉพาะไม้สักท่ีนํา มาใช้ในงานสถาปัตยกรรมทั้ง
พุทธสถาน และอาคารบ้านเรือน ตลอดจนพุทธศิลป์ชนิดต่าง ๆ และเครื่องใช้พ้ืนบ้านทั่วไป พุทธศิลป์
ที่สําคัญมีลักษณะโดดเด่นในแบบล้านนามีมากมาย พระพุทธรูปของล้านนามีอย่างที่เหมือนภาคกลาง
เช่น การลงรักปิดทอง ปิดทองล่องขาด ประดับกระจก มีบางวิธีที่นิยมกันในภาคกลาง แต่ไม่มีใน
ศิลปะแบบล้านนาดั้งเดิม คือการประดับมุก และก็มีบางอย่างที่ทํากันเฉพาะแต่ในล้านนาและไม่มีใน
ภาคกลาง คือการประดับด้วยปูนน้ํามัน ลวดลายแกะสลักไม้ที่นิยมกันในล้านนามที่เช่นเดียวกับภาค
กลาง คือส่วนใหญ่มาจากธรรมชาติ (Natural) และทางพระพุทธศาสนา ลวดลายที่ลอกเลียนหรือ
ประดิษฐ์จากธรรมชาติที่มีทั้งคล้ายกับที่มีในภาคกลาง เช่น ลายกนก และลายเครื่องเถาชนิดต่าง ๆ 
และไม่มีในภาคกลาง เช่น ลายเมฆ ลวดลายจากพระพุทธศาสนาก็คล้ายกันแต่มีการแสดงออกต่างกัน 
และก็มีที่นิยมกันในภาคกลาง แต่ไม่มีในภาคเหนือ เช่น ครุฑ 

 
 
 

                                              
๖๘ ส.อาจหาญ เปรียญ, ประวัติวัดและผลงานสร้างอุโบสถไม้สักเฉลิมพระเกียรติ, (ม.ป.ท. : ม.ป.พ., 

๒๕๔๔), หน้า ๗ 
๖๙ อ้างแล้ว, หน้า ๗. 



๔๙ 

๒.๗.๒ รูปแบบอุโบสถภาคกลาง 
อุโบสถภาคกลาง โดยเฉพาะวัดอรุณราชวารามนั้น มีความสําคัญทางประวัติศาสตร์มา

ยาวนานเริ่มตั้งแต่เป็นวัดที่อยู่ในเขตพระราชวัง และประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญ คือ พระพุทธมหา
มณีรัตนปฏิมากร (พระแก้วมรกต) ครั้งกรุงธนบุรีเป็นราชธานี แม้พระบรมราชวงศ์จักรีแห่งกรุง
รัตนโกสินทร์จะได้ย้ายราชธานีมาฝั่งตรงข้าม และสถาปนากรุงเทพมหานครขึ้นแล้ว ก็หาได้ละทิ้งวัดนี้ไม่ 
คงอุปถัมภ์บํารุงด้วยดีตลอดมานับตั้งแต่รัชกาลที่ ๑ องค์ปฐมกษัตริย์แห่งพระราชจักรีวงศ์เป็นต้นมา   
ด้วยเหตุนี้อุโบสถแห่งวัดอรุณราชวารามจึงเด่นด้วยศิลปะท่ีสวยงามและมีประวัติที่ยาวนาน๗๐ ดังผู้วิจัย
จะศึกษาประวัติอุโบสถวัดอรุณราชวาราม ดังนี้ คือ 

วัดอรุณราชวรารามเป็นพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรมหาวิหารสถานที่ตั้งด้าน   
ทิศตะวันตกของแม่น้ําเจ้าพระยาเหนือพระราชวังเดิมและฟากตะวันออกของถนนอรุณอัมรินทร์ 
ระหว่างคลองนครบาลกับพระราชวังเดิม แขวงวัดอรุณเขตบางกอกใหญ่ ประวัติความเป็นมาวัดอรุณ
ราชวรารามเป็นวัดโบราณมีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยายังเป็นราชธานี  มีชื่อเรียกเดิมว่า วัดมะกอกสมัย
กรุงธนบุรีสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ปฏิสังขรณ์ แล้วเปลี่ยนชื่อใหม่ เป็น 
วัดแจ้งสาเหตุที่เปลี่ยนชื่อวัด จากวัดมะกอก มาเป็นวัดแจ้ง ก็เพราะว่าเมื่อสมัยที่พระเจ้ากรุงธนบุรีได้
ปราบศัตรูที่อยุธยาและคนไทยมีอิสรภาพขึ้นดังเดิมแล้วแต่ไม่สามารถจะตั้งอาศัยอยู่ ณ ราชธานีเดิม 
คือ กรุงเก่าต่อมาได้จึงพากันล่องลงมาตามลําแม่น้ําเจ้าพระยา เพ่ือหาที่ตั้งราชธานีใหม่พอลงมาถึง
หน้าวัดมะกอกนี้ ก็พอดีรุ่งแจ้งพระเจ้ากรุงธนบุรีทรงพระราชดําริเห็นเป็นอุดมมหามงคลฤกษ์จึงโปรด
ให้ยับยั้งกระบวนผู้คนให้เทียบเรือพระที่นั่งเข้ากับท่าน้ําเสด็จขึ้นไปทรงสักการบูชา พระมหาธาตุ คือ
พระพุทธปรางค์องค์เดิมซึ่งประดิษฐานอยู่ริมฝั่งแม่น้ําข้างหน้าวัด ต่อมาได้โปรดให้บูรณปฏิสังขรณ์วัด
แล้วเปลี่ยนชื่อวัดใหม่เป็นวัดแจ้งเพ่ือให้เหมาะสมเหตุการณ์มาถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เป็นราชธานี
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช โปรดให้เจ้าฟ้ากรมหลวงอิศรสุนทรเสด็จมาประทับ
อยู่ ณ พระราชวังเดิมข้างใต้วัดแจ้ง แต่เมื่อปี พ.ศ.๒๓๒๘ ทรงมอบหน้าที่ให้บํารุงบูรณปฏิสังขรณ์   
วัดแจ้ง สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้ากรมหลวงอิศรสุนทร ได้ทรงบูรณปฏิสังขรณ์วัดแจ้งใหม่หมดทั้ง
วัดแต่การปฏิสังขรณ์ ทําได้สําเร็จเพียงกุฎีสงฆ์ส่วนอุโบสถและพระวิหารยังไม่ทันเสร็จก็สิ้นรัชกาลที่ ๑ 
ในสมัยรัชกาลที่ ๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเสด็จเถลิงถวัลย์ราชสมบัติแล้วได้ทรง
บูรณปฏิสังขรณ์วัดแจ้งต่อ 

อุโบสถวัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
เสด็จเถลิงถวัลย์ราชสมบัติโปรดให้สร้างอุโบสถและพระวิหารต่อจากที่เริ่มสร้างไว้ แล้วในสมัยรัชกาลที่ 
๑ ที่อุโบสถโปรดให้สร้างพระระเบียงล้อมรอบ การสร้างอุโบสถและพระวิหารเสร็จแล้วยังโปรดให้
บูรณะอุโบสถและพระวิหารเก่าหน้าพระปรางค์หน้าวัดกับสร้างศาลาการเปรียญขึ้น ๑ หลัง         
การปฏิสังขรณ์สิ่งต่าง ๆ สําเร็จเรียบร้อยก็มีการฉลองและพระราชทานนามวัดนี้ใหม่ว่า วัดอรุณ
ราชวราราม ต่อมาทรงมีพระราชศรัทธาที่จะสถาปนาพระมหาธาตุหรือพระพุทธปรางค์ข้างหน้าวัดขึ้น
ใหม่ให้เป็นที่งามสง่าอุโบสถเป็นอุโบสถที่ยกพ้ืนสูงหน้าบันด้านหน้าและด้านหลังเป็นรูปเทวดาถือ  
พระขรรค์ประทับในปราสาทภายในอุโบสถมีภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งสี่ด้าน ฝีมืองดงามมาก เป็นภาพ
                                              

๗๐ คณะสงฆ์วัดอรุณราชวาราม, ประวัติวัดอรุณราชวาราม, พิมพ์ในงานออกเมรุพระราชทานเพลิงศพ 
พระธรรมสิริชัย (บุญเลิศ โฆสโก)), (๑๙ เมษายน ๒๕๕๒), หน้า ๕๑. 



๕๐ 

พุทธประวัติภาพผจญมาร ภาพเวสสันดรชาดกเป็นต้น พระประธานในอุโบสถมีพระนามว่าพระพุทธ
ธรรมมิศรราชโลกธาตุดิลก เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัยอุโบสถวัดนี้ไม่มีกําแพงแก้ว แต่มีพระระเบียง
แทน เป็นของที่สร้างขึ้นในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย มีทรวดทรงงามกว่า    
พระระเบียงในที่อ่ืน ๆ ทั้งหมดท่ีผนังระเบียงมีลายเขียนเป็นซุ้มเรือนแก้วลายดอกไม้ ใบไม้มีนกยูงแบบ
จีนคาบอยูต่รงกลางพระพุทธรูปในพระระเบียงเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัยทั้งหมดรวมได้ ๑๒๐ องค์
นอกจากนี้ยังมีหอระฆัง มณฑปพระพุทธบาทจําลอง พระวิหาร หอไตรเป็นต้น๗๑ 

 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๘ อุโบสถวัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร๗๒ 
 

อุโบสถ ตั้งอยู่ทางด้านเหนือของวัด เป็นสถาปัตยกรรมชิ้นสําคัญและสวยงามชิ้นหนึ่งใน
รัชกาลที่ ๒ ลักษณะของอุโบสถ เป็นอุโบสถยกพ้ืนสูง หลังคาลด ๒ ชั้น มุงด้วยกระเบื้องเคลือบสี
เหลืองและเขียวใบไม้ ช่อฟ้าใบระกาหางหงส์ลงรักประดับกระจก หน้าบันทั้งด้านหน้าและด้านหลัง 
เป็นรูปเทวดายืนถือพระขรรค์ อยู่ในปราสาท เป็นไม้แกะมีสังข์ และคนโทน้ําวางอยู่บนพานข้างละ
พาน ประดับลายกระหนก ตามลายกระหนกลงรักปิดทองมีมุขยื่นทั้งด้านหน้าและด้านหลัง มีเสาใหญ่
รับเชิงทั้งด้านเหนือด้านใต้ มีหินทรายระหว่างเสารอบอุโบสถถึงหน้ามุขทั้งสองด้น มีกําแพงเตี้ย ๆ 
ประดับด้วยหินสลักเป็นรูปดอกไม้ใบไม้ที่หุ้มกลองด้านหน้า ระหว่างประตูมีบุษบก ยอดปรางค์
                                              

๗๑ Tarachai, มหาราชไทย, [ออนไลน]์, แหล่งที่มา : http://tarachai.tripod.com.[๒๙ ธันวาคม ๒๕๖๐].  
๗๒ ลานธรรมจักร, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://www.dhammajak.net/board/viewtopic. 

php?t=13491.[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑].  



๕๑ 

ประดิษฐานพระพุทธนฤมิตร เป็นพระพุทธรูปฉลองพระองค์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดให้หล่อขึ้นในรัชกาลที่ ๔ จําลองพระพุทธรูปฉลอง
พระองค์ในรัชกาลที่ ๒ ประดิษฐานอยู่ในหอพระสุราลัยพิมาน และได้มาประดิษฐานในรัชกาลที่ ๕   
ที่หุ้มกลองด้านหลังระหว่างประตูเหมือนกัน ก็เป็นบุษบกยอดปรางค์ มีพาน ๒ ชั้น ลงรักปิดทองและมี
พุ่มเทียนตั้งอยู่ เดิมพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราชดําริที่จะหล่อพระพุทธรูปฉลอง
พระองค์รัชกาลที่ ๓ และของพระองค์เองประดิษฐานไว้ แต่ค้างมามิได้ทํา ที่ซุ้มประตูอุโบสถ ๒ ประตู 
ด้านหน้าเป็นซุ้มยอดปรางค์ แต่หน้าหลังเป็นซุ้มไม่มียอดท้ัง ๒ ประตู และด้านนอกของบานประตูเป็น
ของซ่อมใหม่ลายเทพพนมพุ่มข้าวบิณฑ์ลงรักปิดทองทั้ง ๘ บานมีชื่อผู้ซ่อมอยู่เฉพาะด้านหน้าว่า 
คุณหญิงเมนูเวทย์วิมลนาท (แฉล้ม สุมาวงศ์) เป็นผู้ออกทุน ผู้เขียนคือ นายจรินทร เลี่ยมหิรัญ      
เมื่อวันที่ ๑๑ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๙๙ เลาและผนังอุโบสถด้านนอกถือปูนประดับกระเบื้องจีนลาย
ดอกไม้ร่วงซึ่งทรงปฏิสังขรณ์ไว้ในรัชกาลที่ ๔ บัวหัวเสาและบัวเชิงเสา ลงรักปิดทอง หน้าต่างมีทั้งหมด 
๑๔ ช่อง คือ ด้านเหนือ ๗ ช่อง และด้านใต้ ๗ ช่อง ด้านนอกของหน้าต่างเป็นลาดรดน้ําซ่อมใหม่ 

ด้านในอุโบสถ มีภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้ง ๔ ด้าน ฝีมืองามมาก บนผนังตอนเหนือ
หน้าต่างกับผนังด้านหน้าพระประธาน และหลังพระประธาน เป็นภาพพุทธประวัติ มีข้อน่าสังเกตว่า 
เฉพาะหุ่มกลองด้านหน้าพระประธานนั้น ตามปกตินิยมเขียนเป็นภาพมารผจญทั้งผนัง แต่ที่อุโบสถวัด
อรุณฯ นี้ กลับเขียนภาพมารผจญขึ้นไว้สูงสุดเหนือภาพพุทธประวัติ มีขนาดไม่สู้จะใหญ่นัก ผนังด้าน
ใต้เหนือบานหน้าต่างเป็นภาพเวสสันดรชาดก ตามช่อพระระหว่างหน้าต่างทุกช่องเป็นภาพชาดกใน
เรื่องทศชาติ บานหน้าต่างด้านในเป็นภาพต้นไม้และสัตว์ทุกบาน และด้านในประตู อุโบสถทั้ง ๘ บาน 
เป็นภาพต้นมักกลีผลหรือนารีผลตามรักแร้ประตูและหน้าต่าง เป็นภาพในเมืองนรกและภาพเกี่ยวกับ
สุภาษิตโบราณ เช่น นิ้วด้วนได้แหวน เป็นต้น๗๓ 

 
๒.๗.๓ รูปแบบอุโบสถภาคใต้ 
รูปแบบอุโบสถภาคใต้ มีการก่อสร้างอุโบสถในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า

เจ้าอยู่หัว และพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจ้าอยู่หัว เจ้าพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข์) ผู้สําเร็จราชการ
เมืองสงขลา ได้บูรณะและสร้างอุโบสถหลังปัจจุบันพร้อมด้วยศาลาการเปรียญ จะสังเกตได้ว่าศิลปะ
การวาดรูป จะเป็นภาพทศชาติชาดก พุทธประวัติและเทพชุมนุมภาพชาดก เขียนครบทั้ง ๑๐ ชาติ 
และขยายเรื่องเวสสันดรชาดก (มหาชาติ) เป็นเรื่องราวครบ ๑๓ กัณฑ์และภายในภาพชาดกแต่ละ
เรื่องจะมีอักษรตัวเขียนอธิบายว่าเป็นชาดกเรื่องใดหรือมหาชาติกัณฑ์อะไรประกอบไว้ด้วย โดยภาพ
ชาดกเหล่านี้จะเขียนบนผนังระหว่างช่องหน้าต่างและประตูรอบอุโบสถภาพพุทธประวัติ เขียนไว้
ตอนบนของภาพชาดก คือ ตั้งแต่ตอนบนของขอบหน้าต่างไปจรดภาพเทพชุมนุมซึ่งอยู่สุดผนังตอนบน
คั่นแบ่งด้วยเส้นสีเทาขนาดใหญ่ เป็นภาพเรื่องราวต่อเนื่องรอบอุโบสถตั้งแต่ตอนเหล่าเทพเทวดา
อัญเชิญพระมหาบุรุษมาจุติบนมนุษย์โลกไปจนปรินิพพานและแบ่งพระบรมสารีริกธาตุใต้ภาพ     
พุทธประวัติจะมีอักษรตัวเขียนพรรณนาเรื่องราวแต่ละตอนไว้ด้วยภาพเทพชุมนุมเขียนตอนบนสุดของ
ผนังเหนือเส้นสินเทา เป็นภาพแถวเทพชุมนุมและภาพเหล่านักสิทธิ์วิทยาธร ภาพเทพชุมนุมเขียน
                                              

๗๓ วัดอรุณราชวราราม, พระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://www.watarun. 

org/Chapel.html.[๒๙ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 



๕๒ 

เฉพาะบนผนังด้านทิศตะวันตกทิศเหนือและทิศใต้ โดยเริ่มที่กึ่งกลางของผนังด้านทิศตะวันตกอันเป็น
ภาพเทวดาตื่นตระหนกต่อทัพมารเหาะหนีไปคนละทิศมาต่อผนังด้านทิศเหนือและใต้อยู่ในสภาพที่ ดี 
กรมศิลปากรได้บูรณะปฏิสังขรณ์สําเร็จเมื่อปี พ.ศ.๒๕๑๔๗๔ เป็นภาพวาดที่สวยงามตามแบบภาคใต้ 
ดังผู้วิจัยจะได้ศึกษา ประวัติวัดและประวัติอุโบสถภาคใต้ ดังนี้  

วัดมัชฌิมาวาส เดิมชื่อ วัดเลียบ วัดกลาง วัดยายศรีจันทร์อยู่ที่ถนนไทรบุรี อําเภอเมือง 
เป็นวัดใหญ่และสําคัญที่สุดในจังหวัดสงขลา เมื่อ ๔๐๐ ปีมาแล้ว ยายศรีจันทร์ คหบดีผู้มั่งคั่งในเมือง
สงขลา ได้อุทิศเงินสร้างข้ึน ต่อมาประชาชนพากันเรียกว่า “วัดกลาง” มีผู้สร้างวัดในจังหวัดสงขลาขึ้น
ทางทิศเหนือวัดหนึ่ง ชื่อ วัดเลียบ และทิศใต้สร้างอีกวัดหนึ่ง ชื่อ วัดโพธิ์ ชาวสงขลาจึงเรียกวัดยาย   
ศรีจันทร์ว่า วัดกลาง พ.ศ. ๒๔๓๑ พระเจ้าน้องยาเธอกรมหมื่นวชิรญาณวโรรส เสด็จเมืองสงขลาทรง
เปลี่ยนชื่อวัดเป็นภาษาบาลีว่า วัดมัชฌิมาวาส ในวัดมีโบราณสถานที่น่าสนใจหลายแห่ง อาทิ อุโบสถ 
สร้างสมัยรัชกาลที่ ๑ เป็นศิลปะประยุกต์ไทย-จีน ภายในมีภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ยังอยู่ในสภาพ
สมบูรณ์ เช่น ภาพท่าเรือสงขลาที่หัวเขาแดงที่มีการค้าขายกันคึกคัก ซุ้มประตู เป็นศิลปะจีนกับยุโรป 
และมีพิพิธภัณฑ์ “ภัทรศิลปะ” เป็นที่เก็บพระพุทธรูป วัตถุโบราณ ซึ่งรวบรวมมาจากเมืองสงขลา 
สทิงพระ ระโนด ซึ่งเป็นหลักฐานที่สําคัญทางประวัติศาสตร์ควรค่าแก่การศึกษา เปิดให้เข้าชมทุกวัน
ในปี พ.ศ.๒๔๖๐ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้โปรดเกล้าฯ ยกขึ้นเป็นพระอารามหลวง
ชั้นตรีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว๗๕  

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจ้าอยู่หัว เจ้าพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข์) ผู้สําเร็จราชการ
เมืองสงขลา ได้บูรณะและสร้างอุโบสถหลังปัจจุบันพร้อมด้วยศาลาการเปรียญ หอไตร ศาลาฤาษี
กําแพงวัดเสนาสนะเป็นที่พักของสงฆ์ และจัดแผนผังพุทธาวาส ในเขตพุทธาวาสตามคติดั้งเดิม     
พระเจดีย์จะมีความสําคัญสูงสุดด้วยถือว่าเป็นหลักประธานวัด โดยมีพระวิหารหรือ อุโบสถเป็น
องค์ประกอบรองลงมาตามลําดับ องค์ประกอบที่สําคัญเหล่านี้มีความสัมพันธ์ต่อกันในแง่ของตําแหน่ง
ที่ตั้งภายในแผนผัง ความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบดังกล่าวจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามคติและ
แนวความคิดท่ีแตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย โดยสังเกตเห็นได้จากตําแหน่งที่ปรากฏแนวแกน เช่น สมัย
สุโขทัยบทบาทสําคัญบนแกนหลักอยู่ที่พระวิหารซึ่งจะอยู่ด้านหน้าของพระเจดีย์ เป็นต้น 

                                              
๗๔ Siamsouth,  ศิลปวัฒนธรรม ท่องเที่ยว ธรรมะ ภาคใต้, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://www. 

siamsouth.com. [๒๙ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
๗๕ สมใจ น่ิมเล็ก, อุโบสถสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๕๙. 



๕๓ 

 
 

ภาพที่ ๒.๑๙ อุโบสถวัดมัชฌิมาวาส๗๖ 
 
อุโบสถ เป็นอาคารทรงไทย สมัยรัตนโกสินทร์ โดยย่อส่วน และปรับปรุงแบบอุโบสถวัด

พระศรีรัตนศาสดาราม หรือเป็นที่รู้จักในนาม วัดพรแก้ว กรุงเทพฯ เป็นฝีมือช่างหลวงในกรมช่างสิบ
หมู่จากกรุงเทพฯ ร่วมกับช่างเมืองสงขลา ส่วนประดับของเครื่องบน หรือหลังคามีช่อฟ้า แต่ไม่มีนาค
สะดุ้ง หน้าบันด้านทิศตะวันออก เป็นรูปปั้นพระพรหมสี่หน้าทรงหงส์ ล้อมด้วยลายไทยกนก หน้าบัน
ด้านทิศตะวันตก เป็นรูปปั้นพระอินทรทรงช้างเอราวัณ อยู่ในวงล้อมที่เป็นลายไทยกนก ที่หน้าบัน
ภายในเป็นปูนปั้น หน้าบันด้านทิศตะวันออก เป็นรูปปั้นราหูอมจันทร์หน้าตรง และหน้าบันด้านทิศ
ตะวันตก เป็นรูปปั้นราหูอมจันทร์หน้าเอียง มีซุ้มประตูเป็นรูปทรงพระมงกฎอยู่ ด้านละ ๒ ซุ้ม 
ระหว่างช่องเสาด้านนอกเป็นรูปจําหลักบนหินเรื่องสามก๊ก ประตูหน้าต่างมีซุ้มมงกุฎประดับอยู่ด้าน
นอกอุโบสถด้านทิศตะวันตก หน้าบันเป็นรูปปั้นพระอินทรทรงช้างเอราวัณ อยู่ในวงล้อมที่เป็นลาย
ไทยกนก อุโบสถด้านทิศตะวันออก หน้าบันเป็นรูปปั้นพระพรหมสี่หน้าทรงหงส์ ล้อมด้วยลายไทย
กนก ภายในอุโบสถ มีพระพุทธรูป หินอ่อนปางสมาธิราบ หน้าตักกว้าง ๕๕ เซนติเมตร ประดิษฐาน
อยู่ในบุษบก พุทธลักษณะแบบไทยผสมจีน ทําด้วยหินอ่อนฝีมือช่างจีน มีพระเกตุมาลาทําด้วยทองคํา 
กล่าวกันว่าพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข์ ณ สงขลา) เป็นผู้ให้แบบสั่งมาจากประเทศจีน 

อุโบสถหลังนี้ ไม่มีฝ้าเพดาน เพราะต้องการแสดงขือไม้ ที่ผนังอุโบสถทั้ง ๔ ด้าน มีจิตรกรรม
ฝาผนัง เขียนเสร็จเมื่อ พ.ศ. ๒๔๐๖ อุโบสถหลังนี้ มีซุ้มหน้าต่างเป็นรูปพระมงกุฎอยู่ ๒ แถว แถวละ 
๗ ซุ้ม และมีซุ้มประตู รอบอาคารโบสถ์มีเสารองรับชายคาโดยรอบ ซุ้มประตู และหน้าต่างปูนปั้น
ประดับกระจก ประดับรูปวานรแบกทวารบาล ซุ้มประตูมีตุ๊กตาหินจีนตั้งประดับ 

อุโบสถหลังนี้ เจ้าพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข์ ณ สงขลา) ผู้สําเร็จราชการเมืองสงขลาคนที่ 
๕ ในตระกูล ณ สงขลา เป็นผู้สร้างระหว่าง พ.ศ. ๒๓๙๐ – พ.ศ. ๒๔๐๘ ต่อมาอุโบสถหลังนี้ชํารุดทรุด
โทรมมาก วัดมัชฌิมาวาส จึงได้ดําเนินการซ่อมตามแบบของกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ แล้วเสร็จ
                                              

๗๖ bloggertrip.com, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://www.bloggertrip.com/matchimawattemple 
[๑๒ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๕๔ 

เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๔ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จพระบรม
โอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร เสด็จพระราชดําเนินเป็นผู้แทนพระองค์มาประกอบพิธียกช่อฟ้า 
เมื่อวันที่ ๒๙ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ และกรมศิลปากรได้ใช้เงินงบประมาณอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง
แล้วเสร็จเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๗๗๗ 

 
๒.๗.๔ รูปแบบอุโบสถภาคอีสาน 
อุโบสถทางภาคอีสาน มีชื่อเรียกกันว่า “สิม” มาจากคําว่า “สีมา” สิมเก่าทางภาคอีสานมี

รูปแบบทางสถาปัตยกรรมที่เป็นแบบขนบนิยม ลักษณะโดยทั่วไป คือ ตัวสิมจะเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า 
ก่อฐานสูง มีบันไดขึ้นทางด้านหน้า พนักบันไดมักก่ออิฐและปั้นปูนเป็นรูปพญานาค ตัวสิมเป็นช่อง
ประตู หน้าประตูเป็นบันไดทอดลงไปสู่พื้นลานประทักษิณ รอบสิมซึ่งจะมีเสาขึ้นรับเครื่องงาน หลังคา
จะคลุมลงมาต่ํามาก ทําให้ฝนสาดถูกผนังด้านนอกสิมไม่ได้ สิมอีสานจึงมีจิตกรรมฝาผนัง ทั้งด้านนอก
ของตัวสิมเพราะหลังคาบังแดด และฝนได้ดี เครื่องมุงคลังคาแต่เดิมมีมุงด้วยกระเบื้องดิน ขอไม้แป้น
เกล็ด และมุงด้วยหญ้าแฝก ในปัจจุบันเป็นสังกะสีตัวไม้เครื่องบนมักแกะเป็นลวดลายรูปสัตว์ต่าง ๆ๗๘ 

สิมภาคอีสาน ตามลักษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรม แบ่งได้เป็น ๒ ประเภท      
คือ สิมโปร่งและสิมก่อผนัง สิมโปร่ง เป็นอาคารที่มีรูปร่างกะทัดรัด ประกอบด้วยเสาไม้ตั้งอยู่บนฐาน 
ยกพ้ืนรองรับหลังคา มีฝาทึบ เฉพาะด้านหลังพระประธานเท่านั้น โดยทั่วไปค่อนข้างจะโล่ง แต่ไม่โล่ง
ทั้งหมด โดยจะก่ออิฐ ฉาบปูน ปูนที่ใช้เป็นปูนขาว ได้จากหินปูนซึ่งมีอยู่ตามธรรมชาติ เป็นผลึกของ
สารประกอบแคลเซี่ยม และแมกนีเซี่ยมคาร์บอนเนต มีลักษณะเป็นก้อน แข็ง เมื่อนํามาเผาไฟจนสุก
แล้ว นําไปแช่น้ํา หินปูนจะสลายตัวกลายเป็นเม็ดเล็ก นําปูนที่ได้มาตําให้ละเอียดผสมผลบงและเม็ด
ทราบ จะได้ปูนขาวมาใช้ภายในของสิมโปร่ง ได้รับแสงสว่างและอากาศถ่ายเทได้ดี ส่วนลังคาเป็น
เครื่องไม้ทั้งหมด เดิมมุงด้วยหญ้าคาหรือไม้ทราบของหลังคาค่อนข้างสูง สิมโปร่งแบ่งเป็น ๒ ชนิด   
คือชนิดมีระเบียง (เฉลียง) และไม่มีระเบียง สําหรับสิมก่อผนังเป็นอาคารที่ผนังทึบตันทั้ง ๔ ด้าน ผนัง
ด้านยาวทั้ง ๒ ด้าน มีหน้าต่างช่วงเสาละ ๑ ช่อง บางแห่งทําซี่กรงติดหน้าต่างด้วยไม้เนื้อแข็งแกะ
ลวดลายเป็นลายลูกมะหวด เพ่ือระบายอากาศ บานประตูทําด้วยไม้มีเดือยกรอบประตูเจาะรูด้านบน
และล่าง สําหรับใส่เดือยบานประตู เปิดปิดได้ค่อนข้างลําบาก เนื่องจากไม้ทําประตูเป็นไม้เนื้อแข็งหนา
และหนักมากท้ัง ๒ บาน บันไดขึ้นสิมส่วนมากจะขึ้นด้านหน้า บางครั้งอาจขึ้นด้านข้าง หลังคามุงด้วย
ไม้ (แป้นมุง) หรือหญ้า ปัจจุบันเปลี่ยนเป็นมุงด้วยกระเบื้องหรือสังกะสี เพราะไม้ที่ใช้มุงผุกร่อนตาม
สภาพการใช้งานมานานปี บางแห่งทําเป็นหลังคาลดชั้น ด้านหน้าคลุมส่วนที่ยื่นออกมาจากประตู
ทางเข้าสู่ตัวอาคาร สิมหน้าบันประดับตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้นหรือประดับด้วยไม้แกะสลักเป็นรัศมี
แสงอาทิตย์ บางแห่งแกะสลักเป็นรวงผึ้งหรือลายโก่งคิ้วตรงส่วนล่างของฐานจั่ว (หน้าบัน) ฐานของสิม
เป็นฐานกอ่อิฐฉาบปูน สิมผนังมีทั้งชนิดที่เป็นผนังไม้และก่ออิฐฉาบปูน๗๙ 

                                              
๗๗ Bloggertrip, วัดมัชฌิมาวาส (วัดกลาง), [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://www.bloggertrip.com/ 

matchimawattemple/[๒๙ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
๗๘

 วรรณิภา ณ สงขลา, “โบสถ์เก่าทางภาคอีสาน”, ใน คันฉ่อง, (ม.ป.ท., ๒๕๒๘), หน้า ๕๐ – ๕๓. 
๗๙

 ไพโรจน์  สโมสร, สถาปัตยกรรมสิมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : เมฆา เพรส, ๒๕๒๖), หน้า ๑๙๑ – 
๑๙๒. 



๕๕ 

อุโบสถภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยมากจะเป็นสถานที่ที่พระสงฆ์ประชุมทําสังฆกรรม
ตามพระวินัย ไม่มีการเข้าจําพรรษาและไม่มีการรักษาศีล ๘ ของอุบาสก อุบาสิกา ในวันขึ้นและแรม  
๘ ค่ํา ๑๕ ค่ําไม่มีการรักษาอุโบสถ และรักษาอุโบสถศีล ในวันพระหรือวันฟังธรรมของคฤหัสถ์ วันขึ้นและ
แรม ๘ ค่ํา ๑๕ ค่ํา ซึ่งเป็นวันที่คฤหัสถ์รักษาอุโบสถกันวันที่พระสงค์ลงฟังพระปาติโมกข์ทุกกึ่งเดือน     
ไม่มีสถานที่ให้ลูกหลานให้อุปสมบทไม่มีสีมาเป็นเครื่องบอกเขต เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็นที่ ประทับ
ของพระพุทธเจ้าเป็นเขตแดนที่พระเจ้าแผ่นดินพระราชทานให้แก่สงฆ์เป็น เรียกว่า วิสุงคามสีมาโบสถ์ที่
ถูกต้องตามพระวินัยจะต้องมีสังฆกรรมที่เรียกว่า ผูกสีมา หรือ ผูกพัทธสีมาคณะกรรมการกองทุน
สร้างอุโบสถ วัดศรีคุณเมือง ตําบลเชียงคาน อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ได้ปรึกษาหารือกันแล้วว่าจึง
เห็นควรมีมีการสร้างอุโบสถขึ้น โดยการที่จะจัดทําผ้าป่าเพ่ือจัดหาเงินสมทบกองทุนสร้างอุโบสถ     
ให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้คณะกรรมการ จึงขอเรียนเชิญท่านผู้มีเกียรติและใบบุญ หน่วยงานของรัฐ 
บริษัทห้างร้านค้า และพุทธสานิกชนทุกท่านร่วมกันเป็นเจ้าภาพทอดผ้าป่าสามัคคีกรุงเทพมหานคร - 
ชลบุรี ตามกําลังศรัทธา โดยส่วนมากแล้วการสร้างอุโบสถทางภาคอีสานนั้นจะต้องหาทุนในการ
ก่อสร้างในรูปลักษณะทอดกฐินทอดผ้าป่าเป็นส่วนใหญ่ เพ่ือหาปัจจัยมาทําการก่อสร้าง๘๐ รูปแบบ
ทรวดทรงก็ออกไปทางอีสาน ศิลปกรรม ก็เช่นกันดูให้ดีคล้ายศิลปะประเทศสาธารณรัฐประชาชนลาว 
อาจได้รับอิทธิพลมาจากฝั่งลาวก็เป็นได้ ดังผู้วิจัยจะได้ศึกษาประวัติอุโบสถวัดคุณศรีเมือง ตําบลเชียงคาน 
อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ดังนี้  

ประวัติวัดศรีคุณเมือง อุโบสถวัดศรีคุณเมือง ตําบลเชียงคาน อําเภอเชียงคานจังหวัดเลย 
สร้างเมื่อ พ.ศ. ซึ่งตรงกับราชสมัยของรัชกาลที่  ๓ ของกษัตริย์ไทยราชวงศ์จักรี โดยมีหลักฐานการ
สร้างอุโบสถหลังนี้คือศิลาจารึกที่ติดอยู่หน้าอุโบสถ หลักศิลาจารึกนี้มีลักษณะเป็นหินอ่อนสีดํารูปใบ
เสมาขนาดสูง ๐.๕๑ เมตร กว้าง ๐.๕๓ เมตร มีดวงฤกษ์ตามหลักโหราศาสตร์ข้างบน ๑ ดวง ด้านล่าง
ข้อความอีก ๓ ดวง จารึกอักษรด้านเดียว ด้านอักษรตัวธรรมอีสานจํานวน ๑๐ บรรทัด ตัวอักษร
ชัดเจนสมบูรณ์ ซึ่งผู้ช่วยศาตราจารย์ดนุพล ไชยสินธุ์ได้อ่านและอธิบายไว้มีใจความว่า “จารึกนี้มีดวง
ฤกษ์การผูกพัทธสีมา อุโบสถและการสร้างพระพุทธรูปไว้โดยบอกวันเดือนปี ไว้ว่า จุลศักราช ๑๑๙๙ 
ราว พ.ศ. ๒๕๘๐ ปีระกา เดือนสี่เพ็ง (๑๕ ค่ํา) วัน ๔ (พุธ) มื้อเต่าไจ้ และกล่าวถึงบุคคลที่มาร่วมพิธี
หรือเก่ียวข้องดังนี้ “ภายใน” ซึ่งหมายถึง เพศบรรพชิตมีพระราชครูบุดดีและพระรูปอ่ืน ๆ ที่เป็นศิษย์
ทุกรูป “ภายนอก” มีพระอนุพินาศ พร้อมกับภริยาชื่อนางกวยหรือกล้วย พร้อมทั้งบุตรธิดาหลาน 
ญาติและเหล่าท้าวพระยา ขุนหมื่น ได้ส่งเสริมสืบพระศาสนาด้วยการพร้อมกันสร้างพัทธสีมาวิหาร 
พระพุทธรูปไว้ในวัดศรีคุณเมือง เป็นเงินทั้งสิ้น ๒ หมื่น ๔๕ ตําลึงเศษ บาทกว่า ๆ ๓ สลึง ๑ เฟ้ือง   
จึงเสร็จสมบูรณ์”๘๑ 

 
 

                                              
๘๐ gotoknow.org, พระอุโบสถ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://www.gotoknow.org/[๓๐ ธันวาคม 

๒๕๖๐]. 
๘๑ พระสมัชชินทร์ ประเสริฐแก้ว, “พุทธสถาปัตย์ท้องถิ่น : กรณีศึกษาอุโบสถวัดศรีคุณเมือง”

วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, ๒๕๔๙). 



๕๖ 

วัดศรีคุณเมืองอยู่ที่ถนนชายโขง ถนนศรีเชียงคาน สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ.๒๔๘๕ วัดนี้เป็น
แหล่งรวมงานศิลปะทั้งแบบล้านนาและล้านช้างดังจะเห็นได้จากโบสถ์ซึ่งหลังคาลดหลั่นอย่างศิลปะ
ล้านนา ศิลปวัตถุที่สําคัญมีหลายชิ้นเช่นพระพุทธรูปไม้จําหลัก ลงรักปิดทองปางประทานอภัยแบบ
ล้านช้างพระพุทธรูปดังกล่าวมีพระเกศาเป็นปุ่มแหลมเล็ก พระกรรณค่อนข้างแหลมและยาว
สันนิษฐานว่ามีอายุในราวพุทธศตวรรษที่ ๒๔ – ๒๕ นอกจากนี้ในวัดยังมีธรรมาสน์แกะสลักไม้ลงรัก
ปิดทองทุกด้านที่พนักหลังมียอดคล้ายปราสาทด้านหน้าโบสถ์มีภาพจิตรกรรฝาผนังอยู่เต็มหน้าบัน
ภาพทั้งหมดเป็นภาพนิทานชาดกชุดพระเจ้าสิบชาติซึ่งวาดขึ้นใหม่แทนของเดิม 

 

 
 

ภาพที่ ๒.๒๐ อุโบสถวัดศรีคุณเมือง๘๒ 
 

ประวัติอุโบสถวัดคุณศรีเมือง อุโบสถวัดศรีคุณเมือง ตําบลเชียงคาน อําเภอเชียงคาน จังหวัด
เลย สร้างเมื่อ พ.ศ. ซึ่งตรงกับราชสมัยของรัชกาลที่ ๓ ของกษัตริย์ไทยราชวงศ์จักรี โดยมีหลักฐานการ
สร้างอุโบสถหลังนี้คือศิลาจารึกที่ติดอยู่หน้าอุโบสถ หลักศิลาจารึกนี้มีลักษณะเป็นหินอ่อนสีดํา รูปใบ
เสมาขนาดสูง ๐.๕๑ เมตร กว้าง ๐.๕๓ เมตร มีดวงฤกษ์ตามหลักโหราศาสตร์ข้างบน ๑ ดวง ด้านล่าง 
ข้อความอีก ๓ ดวง จารึกอักษรด้านเดียว ด้านอักษรตัวธรรมอีสานจํานวน ๑๐ บรรทัด ตัวอักษร
ชัดเจนสมบูรณ์ ซึ่งผู้ช่วยศาตราจารย์ดนุพล ไชยสินธุ์ได้อ่านและอธิบายไว้มีใจความว่า “จารึกนี้มีดวง
ฤกษ์การผูกพัทธสีมา อุโบสถและการสร้างพระพุทธรูปไว้โดยบอกวันเดือนปี ไว้ว่า จุลศักราช ๑๑๙๙ 
ราว พ.ศ. ๒๕๘๐ ปีกัดเฮ้า (ระกา) เดือนสี่เพ็ง (๑๕ ค่ํา) วัน ๔ (พุธ) มื้อเต่าไจ้ และกล่าวถึงบุคคลที่

                                              
๘๒ Sunitasaisorn, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : https://sunitasaisorn.files.wordpress.com/2015/01/ 

aa.jpg [๑๓ มกราคม ๒๕๖๑]. 



๕๗ 

มาร่วมพิธีหรือเกี่ยวข้องดังนี้ “ภายใน” ซึ่งหมายถึง เพศบรรพชิตมีพระราชครูบุดดีและพระรูปอ่ืน ๆ 
ที่เป็นศิษย์ทุกรูป “ภายนอก” มีพระอนุพินาศ พร้อมกับภริยาชื่อนางกวยหรือกล้วย พร้อมทั้งบุตรธิดา
หลาน ญาติและเหล่าท้าวพระยา ขุนหมื่น ได้ส่งเสริมสืบพระศาสนาด้วยการพร้อมกันสร้างพัทธสีมา
วิหาร พระพุทธรูปไว้ในวัดศรีคุณเมือง เป็นเงินทั้งสิ้น ๒ หมื่น ๔๕ ตําลึงเศษ บาทกว่า ๆ ๓ สลึง ๑ เฟ้ือง 
จึงเสร็จสมบูรณ์”๘๓ 

อุโบสถแห่งนี้รูปแบบจะเป็นแปลนรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ได้รับอิทธิพลช่างจากลาวหลวงพระบาง 
ยาว ๔ ช่วงเสา อุโบสถหันหน้าไปทางทิศตะวันออก มีขนาดกว้าง ๑๑.๕๕ เมตร ยาว ๑๕.๑๙ เมตร     
ผนังสิมหนา ๐.๓๑ เมตร ก่ออิฐถือปูน ใช้เสาเป็นตัวรับน้ําหนักโครงสร้างหลังคาพ้ืนปูนด้วยกระเบื้อง
หินอ่อน และพ้ืนปูสลับกันไป ตอนสร้างใหม่ ๆ นั้นองค์ประกอบของอุโบสถ์ล้วนเป็นไม้ทั้งสิ้น ยกเว้น 
แอวขัน และฐานที่ก่ออิฐฉาบปูนส่วนเสาของอุโบสถนั้นทําด้วยไม้ประดู่ถากกลมมีลายงดงามมาก 
หลังคามุงแป้นเกล็ด (ไม้แผ่นเลื่อยเป็นกระดาน หนา ๑ นิ้ว กว้าง ๘ นิ้ว ตัดสั้น ๐.๕๐ เมตร) ผ่านไป
หลังคาชํารุด จึงมีการบูรณปฏิสังขรณ์เป็นครั้งแรก เมื่อ พ.ศ.๒๕๐๓ – ๒๕๐๔ โดยเปลี่ยนหลังคามุงไม้
มาเป็นกระเบื้องซีเมนต์ เสาเป็นดินอิฐถือปูนโดยมีท่านเจ้าคุณพระวิชิตธรรมาจารย์ เจ้าอาวาสเป็น
ประธานฝ่ายสงฆ์ งานก็สําเร็จลุล่วงไปด้วยดี พ.ศ.๒๕๑๔ ท่านเจ้าคุณพระวิชิตธรรมาจารย์ได้ถึงแก่
มรณภาพ ทางฝ่ายสงฆ์จึงให้เจ้าคณะตําบลเชียงคาน เขต ๑ รักษาการแทนเจ้าคุณที่มรณภาพโดย
ลําดับ เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๗ พณ.ฯ ท่านพลเอกอาทิตย์ กําลังเอก ได้นําผ้ากฐินมาทอด แล้วมอบจตุปัจจัย
เพ่ือปฏิสังขรณ์เสนาสนะในวัดศรีคุณเมืองเป็นเงินทั้งสิ้น ๓๕๐,๐๐๐ บาท ทางเจ้าอาวาสผู้รักษาการ
อยู่ ในขณะนั้น จึงได้ชักชวนทายกทายิกาทําการปฏิสังขรณ์อุโบสถ โดยเปลี่ยนหลังคากระเบื้องซีเมนต์
ออกเป็นกระเบื้องดินเผาเคลือบสีแทน สําเร็จเรียบร้อยเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๘ และพลเอกสมคิด จงพยุหะ 
พร้อมด้วยอาจารย์น้อมฤดี ศรีภรรยา ได้นําเงินจํานวน ๑๔,๕๐๐ บาท พร้อมทั้งชาวเชียงคานก็ได้
บริจาคสมบทมาถวายวัดศรีคุณเมือง เพ่ือเป็นทุนสํารองในการบูรณะวัด 

ปี พ.ศ. ๒๕๓๒ เกิดวาตภัยอย่างร้ายแรง ส่งผลให้หลังคาอุโบสถว่างเปล่า พายุหอบเอาดิน
กระเบื้องออกไปหมด ต่อมาพระเณรในวัดศรีคุณเมือง พร้อมญาติโยมช่วยกันเก็บเอากระเบื้องดินเผาที่
ยังไม่เสียหายมามุงหลังคาอุโบสถอีก และนํากระเบื้องใหม่มาเพ่ิมเติมจนพอต่อมาพระบุญเลิศ รักษาการ
เป็นเจ้าอาวาสชั่วคราว ได้จ้างคนมุงหลังคาอุโบสถแต่การมุงหลังคาไม่ถูกต้องตามหลักการทาง
สถาปัตยกรรม ประกอบกับไม้ส่วนบนผุฟังหมดสภาพไปตามกาลเวลาหลังคาอุโบสถจึงเกิดการรั่วไหล 
ในเวลาฝนตก ไม่เหมาะสมที่จะเป็นประกอบสังฆกรรมของสงฆ์ เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๓ พระครูสิริกัลยาณวัตร 
รองเจ้าคณะอําเภอเชียงคาน ได้มาดํารงตําแหน่งเจ้าอาวาสวัดศรีคุณเมือง จึงได้ปรารภที่จะปฏิสังขรณ์
อุโบสถที่กําลังทรุดโทรมใช้การไม่ได้ให้คงสภาพเดิม โยอนุรักษ์ส่วนที่มีคุณค่าทางศิลปะให้คงตลอด  
ชั่วกาลนาน ปี พ.ศ. ๒๕๓๓ ก็มีกฐินจากกรุงเทพมหานคร นําโดยพันจ่าไชยยัน จันทเวหา ได้จตุปัจจัย
รวม สองหมื่นบาท พ.ศ. ๒๕๓๔ คุณทองคํา ขําหรุ่น ก็ได้นํากฐินมาทอดถวายวัดศรีคุณเมือง รวม
จตุปัจจัยได้ ๑๕๐,๐๐๐ บาท จากนั้นท่านําพระครูสิริกัลยาณวัตรพร้อมคณะศรัทธาได้ทําการ
ปฏิสังขรณ์ส่วนบนหลังคาอุโบสถขึ้นอีกครั้ง โดยมีช่างสาคร คงพูลเพ่ิม ชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ มาทําการ

                                              
๘๓ ดนุพล ไชยสินธุ,์ วรรณกรรมท้องถิ่นจังหวัดเลย, พิมพ์ครั้งที่ ๓, (เลย : โรงพิมพ์รุ่งแสงธุรกิจการพิมพ์, 

๒๕๔๓), หน้า ๗๗ – ๗๙. 



๕๘ 

ปฏิสังขรณ์โดยเริ่มลงมือทํา เมื่อเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๓๕ เดือนมีนาคมก็สําเร็จเรียบร้อยด้วยดี 
จนถึงปัจจุบันยังไม่มีการปฏิสังขรณ์เกิดขึ้น๘๔ 

สรุป อุโบสถในสถาปัตยกรรมของไทยในอดีตล้วนแต่มีรูปแบบที่แตกต่างกันไปตามสภาพ
ของความเปลี่ยนแปลงในกาลเวลา ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสภาพการณ์แต่ละภูมิภาคจะมีรูปร่างลักษณะที่
แตกต่างออกไป แต่รูปทรงยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ความเป็นไทยอยู่ในตัว       

                                              
๘๔ อํานวย สุปมา, งานยกช่อฟ้าพระอุโบสถวัดศรีคุณเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดเลย ๑๐ เมษายน 

๒๕๓๕, (เลย : โรงพิมพ์รุ่งแสงธุรกิจการพิมพ์, ๒๕๓๕), หน้า ๕ – ๘. 


